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Resumen

Esta monografia presenta tres composiciones originales para guitarra eléctrica
realizadas a partir de elementos del jazz modal y el bullerengue. En ella se desentrafian las
bases teoricas de la armonia modal del jazz y las caracteristicas esenciales del bullerengue,
resaltando su riqueza cultural y ritmica. La interpretacion de las composiciones se
construye de manera parecida a los estandares de jazz, destacando la importancia de la
improvisacion libre, un componente central tanto en el jazz como en el bullerengue. A lo
largo del proceso creativo, se detallan las técnicas de integracion de ambos universos
musicales y los desafios encontrados. La monografia termina con un analisis critico de las
composiciones, en el que se evalla su eficacia en la incorporacién de elementos modales
del jazz y del bullerengue, y su contribucion al campo de la musicologia y la composicion

contemporanea.

Palabras claves: armonia modal, jazz, bullerengue sentao, chalupa, fandango de

lenguas, improvisacion, guitarra.

Abstract

This monograph presents three original compositions for electric guitar based on
elements of modal jazz and bullerengue. It unravels the theoretical bases of modal jazz
harmony and the essential characteristics of bullerengue, highlighting its cultural and
rhythmic richness. The interpretation of the compositions is constructed in a manner
similar to jazz standards, highlighting the importance of free improvisation, a central
component in both jazz and bullerengue. Throughout the creative process, the techniques of

integration of both musical universes and the challenges encountered are detailed. The



monograph ends with a critical analysis of the compositions, evaluating their effectiveness
in incorporating modal elements of jazz and bullerengue, and their contribution to the field

of musicology and contemporary composition.

Key Words: modal harmony, jazz, bullerengue sentao, chalupa, fandango de

lenguas, improvisation, guitar.
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Tres composiciones para guitarra

El presente trabajo tiene como objetivo la elaboracion de tres composiciones para
guitarra eléctrica, tomando elementos del jazz modal y el bullerengue. Se adentra en una
exploracion del jazz modal, la armonia modal, los ritmos del bullerengue (sentao,fandango
de lengua y chalupa) y la incursion de la guitarra eléctrica en los ritmos del Caribe

colombiano, como base creativa para la elaboracion las composiciones.

La guitarra eléctrica es un instrumento versatil, que permite experimentar con una
gran gama de sonidos, efectos y recursos musicales, esto hace de ella una excelente opcién
para incursionar en nuevas propuestas y perspectivas compositivas.

Este proyecto busca proporcionar diferentes enfoques sobre como integrar
elementos del jazz modal y ritmos del Caribe colombiano en las composiciones musicales

para la guitarra eléctrica.



Tres composiciones para guitarra

MARCO TEORICO

A continuacion, se presentan los fundamentos tedricos y técnicos que sustentan el
presente trabajo, enfocandose en la realizacion de 3 composiciones que toman elementos
del jazz, la armonia modal, el bullerengue y la guitarra eléctrica en los ritmos del Caribe

colombiano.
Jazz
Origen y caracteristicas

“De la fusion del blues, el ragtime, la musica de banda de metales y la sincopada de
baile surgio el jazz, un género que desarroll6 su propio estilo y repertorio™ (Southern, 2001,

p.383).

El jazz tuvo su aparicion a finales del siglo X1X en Estados Unidos y para el siglo
XX ya se habia extendido hacia el resto del mundo. Delimitar el jazz es una tarea muy
complicada ya que de él se desprenden diferentes subgéneros, sin embargo, en cada uno de
ellos se encuentran elementos muy distintivos (Ladino,2018). Segun Vergés (2007) “Es
muy importante entender que el jazz no es ni una variante ni un sub-genero, sino un
lenguaje propio, absolutamente diferenciado. Yo diria mas: en el fondo es un segundo

lenguaje, después del desarrollado en Europa durante siglos” (p.114).

El jazz nace de la interaccion entre las tradiciones de Africa occidental, Europa y
Norteamérica, cuando en el territorio estadounidense se fusionaron los ritmos africanos con

las melodias y armonias de origen europeo (Rivera, J. J. (2015).

La liberacion de los esclavos afrodescendientes en Nueva Orleans fue uno de los

acontecimientos mas trascendentes en el inicio del jazz. Muchos de ellos, sin tener una

10



Tres composiciones para guitarra

formacion académica musical, empezaron a expresarse a través de los blues y los spirituals,

llegando a tocar también en las bandas de la ciudad (Berlanga, 2016).

Aunque la fecha en la que el jazz se establecié con un género musical autbonomo es
desconocida, es entre los afios 1895 y 1917 que el término jazz empieza a ser adoptado

popularmente gracias a la Original Dixieland Jazz Band (Berlanga, 2016).

En el jazz se encuentran composiciones que al ser interpretadas con mucha
frecuencia se terminan convirtiendo en “clasicos”, a este repertorio se le conoce en el jazz

como standars.
Como sucede en otros géneros, en el Jazz encontramos una serie de
composiciones que forman lo que se podria denominar “repertorio clasico” y
que se conocen con el nombre de Standards. No existe una lista cerrada y
cualquier composicion puede convertirse en uno de ellos en el momento en que
adquiere un significado especial entre los musicos que pasan a interpretarlo con
frecuencia (Luna, 2010, parr.5)

La improvisacion es uno de los elementos mas diferenciadores del jazz sobre los
demas géneros, al no disponer de una partitura que el intérprete deba obedecer nota por

nota, la interpretacion del musico es Unica en cada ocasion (Sagredo,2016).

Sobre la improvisacion en el jazz Quintero (2017) afirma que “se puede entender
como aquella creacion musical espontanea que se realiza sobre un estandar de jazz,

teniendo como base una armonia o forma del estandar” (p.17).
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La guitarra en el Jazz

En los inicios del jazz, la guitarra estaba limitada al acompafiamiento en la seccion
ritmica de los conjuntos musicales, y era alternada con el banjo (Guerrero, 2010). Sobre el

rol de la guitarra en la musica jazz, Celis (2013) menciona que:

la guitarra estaba relegada a un plano secundario dentro de las primeras
agrupaciones que empezaban a hacer musica jazz, y ya que el banjo se caracterizaba
por su sonido potente y casi percusivo, podia facilmente distinguirse entre los demas

instrumentos que conformaban la seccidn ritmica (p.37).

La consolidacién de la guitarra como instrumento base de las Big Band se dio a
partir de 1930 gracias al desarrollo de la amplificacion eléctrica, la cual le permitio

aumentar la proyeccion de su sonido (Celis,2013).

Charlie Christian es reconocido como el guitarrista que impulsé la transicion de la
guitarra de la seccidn ritmica, a instrumento solista “Gracias a sus solos llenos de swing, al
uso de substituciones armonicas novedosas, y a la expresividad y técnica, Charlie Christian
logra ubicar a la guitarra, melodicamente, casi a la altura de un saxofén o una trompeta”

(Celis, 2013, p.16).

Aunque Charlie Christian no era el Gnico guitarrista jazz de la época, si se destacd
sobre los otros por su estilo Unico de interpretacion, el cual le dio a la guitarra un nuevo

lugar dentro del jazz, como lo menciona Crawford (2002):
Charlie Christian no fue el primero ni el Gnico guitarrista que existia en
esa época para interpretar la guitarra eléctrica. Existian mas exponentes como

Eddie Durham, George Barnes, y Bus Etri, pero lo que diferenciaba a Christian
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era que él encontrd la manera correcta de manejar la guitarra eléctrica.
Reconociéndolo como el primer musico en darle a la guitarra eléctrica una
"auténtica existencia en el jazz" (p.6).

En la actualidad son muchos los guitarristas que siguen en continua exploracion y
experimentacion para trascender en los diferentes géneros musicales a través de sus

interpretaciones y composiciones.
El Jazz en Colombia

La aparicion de las estaciones de radio difusién sumada a la llegada de los
extranjeros a la costa Caribe colombiana, fueron factores determinantes que popularizaron

el estilo jazz en Colombia (Ruiz, 2022).

En la musica de banda, ritmos tradicionales colombianos como el porro, cumbia,
gaita y fandango, se vieron fuertemente permeados por swing norteamericano, siendo
Lucho BermUdez y Pacho Galén los que llevarian la cumbia y otros ritmos colombianos a

otros paises a través de sus orquestas (Labarrera, R. B. (2012)).

Compositores del centro del pais como Adolfo Mejia Navarro, también empezaron a
tener contacto con la masica jazz, realizando fusiones entre este estilo y las musicas del

Caribe colombiano. Oliver (2009) dice lo siguiente:
En 1929 Adolfo Mejia, antiguo integrante de la Jazz Band Lorduy, viajo a los
Estados Unidos, y al volver a Colombia combiné el jazz aprendido en Lorduy y
en su viaje con ritmos colombianos de la Costa Caribe y del interior (bambucos y

pasillos). Es de destacar su danza “Trini” que tiene elementos del ragtime en su
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ritmo. (p. 48)

Al dia de hoy en Colombia se realizan una gran cantidad de festivales enfocados en
el jazz, y son muchos los artistas que realizan productos musicales derivados del mismo,
todo esto como resultado de la hibridacion cultural causada en cierta medida por el avance

en las tecnologias de la informacion y comunicaciones (Gamboa, 2020).
La guitarra jazz en Colombia

En el repertorio guitarristico del contexto colombiano los compositores han creado
obras y composiciones a partir de la masica colombiana, ejemplo de esto son los
compositores del interior del pais que en su afan de acercase de una manera inesperada a
los ritmos autdctonos de la region Andina, en sus obras musicales, ubicaron estos aires en
el folclor universal, como lo hicieron Gentil Montafia, Jnonnier Ochoa, Bernardo Cardona,
Adolfo Mejia y entre otros que de manera continua han rescatado los valores nacionales
usando recursos arménicos, melddicos y ritmicos que son ajenos a lo tradicional, su
formacion les ha permitido traer elementos de la musica cléasicay el jazz y crear fusiones

innovadoras a lo tradicional (Arredondo, 2019).

Segun Arredondo (2019) “La musica del Caribe colombiano ha gozado de mucha
popularidad y difusion por su caracter alegre y jocoso” (p.5), de acuerdo con este mismo
autor, en las Ultimas décadas estas musicas han sido protagonistas en los repertorios
guitarristicos haciendo evidente el gran interés que tienen los compositores y arreglistas de
este instrumento. Esto es asi porque estos ritmos gozan de una variedad ritmica, timbrica y
melddica que contrasta fuertemente con otras expresiones musicales de las diferentes

regiones del pais. Por su puesto, esta riqueza ha sido foco de inspiracién para diferentes

14



Tres composiciones para guitarra

autores, formatos, orquestas, musicos y artistas que a traves de sus adaptaciones han

querido universalizar géneros como la cumbia, el porro y el vallenato (Arredondo,2019).

Es en el album de jazz de la agrupacion “Luis Rovira Sexteto”, grabado en 1954,
donde Ledn Cardona se destaca con su virtuosismo en la guitarra, en el que seria la primera

grabacion de jazz en el pais (Burbano,2012).

Otro guitarrista que sobresale en la atmosfera jazz es el Barranquillero Gabriel
Rondén, quien al tener contacto con el jazz viaja a Estados Unidos en 1965 donde se dedico
a tocar musica folclorica, salsa y jazz fusion (Oliver, 2009). En 1974 regres6 a Colombia,
radicandose en la capital, donde creo su agrupacion “Grupo Café”, con el que tocaba jazz,
musica brasilera y salsa (Navarro, 2018). Rondon dirigié en Medellin la Big Band de Jazz,
también hizo parte del dueto del pianista estadounidense Eugene Uman, y recibio

NUMErosos reconocimientos por su aporte a la musica colombiana (Navarro, 2018).
Modos diatdnicos y Armonia modal
Piston (1987) explica:

La modalidad hace referencia a la eleccién especifica de los sonidos con relacion a
una tonica particular, por lo que se ocupa de los diferentes tipos de escalas. Las
escalas mayores y menores son las modalidades especificas mas familiares.
Ademas, hay gran nimero de escalas modales que se pueden construir en cualquier
tonalidad. Algunas de estas escalas son fundamentales en la musica de los siglos

XV y XVI” (p,49).
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Herrera (1987) define la armonia modal como la armonizacion de los diferentes
modos griegos de la musica occidental. Cada uno de ellos posee una nota y acordes

caracteristicos indispensables para crear el centro tonal y su sonoridad distintiva.

Los modos griegos conocidos son: Jonico, Ddrico, Frigio, Lidio, Mixolidio, E6lico
Locrio, cada uno tiene una organizacion de tonos y semitonos diferente, lo cual hace que

varie la sensacion entre mayor y menor (Encalada y Wazhima, 2012).
Jazz modal

En el contexto de la musica Jazz, en la década de los 50 y 60, fue cuando se empez6
a estudiar y usar la “modalidad” siendo George Russell, quien por primera vez escribiria
sobre el concepto en su libro Lydian Chromatic Concept of Tonal Organization, en el cual
muestra la practicidad y el funcionamiento de los modos o escalas sobre un determinado
acorde (Monson,1998). Este estilo de jazz contrasta significativamente con el Bebop y el
Hard Bop, de la escuela de Davis, en la cual predominaban las progresiones 2-5-1y los
cambios frecuentes de acordes que generan una sensacion de avance continuo ya que en el
jazz modal las armonias se mantienen por un periodo de tiempo mas largo, llevando a los
improvisadores a pensar en escalas 0 modos, en lugar de acordes (Boothroyd, Myles,

2010).

En el libro Modal Jazz Composition & Harmony (1996) el masico Ron Miller
presenta el sistema modal basado en escalas de siete notas que se organizan en torno a la
nota caracteristica. En la escala mayor, se encuentran siete modos: Jénico, Dérico, Frigio,
Lidio, Mixolidio, Eélico y Locrio. Cada modo posee una sonoridad Unica determinada por

la nota caracteristica, la cual define el caracter tonal distintivo de cada modo.
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Miller, utiliza un método para construir las escalas modales denominado por él
como “método cromatico” en el cual se parte de una misma nota raiz para la construccion
de cada modo, logrando de esa manera resaltar las notas que generan la sonoridad

caracteristica de cada modo, a estas notas Miller las nombra Color Tones (notas de color).
Figura 1

Modos griegos

Lydian lonian Mixolydian
: 1 i1
v e T e o * *
2 2 2 > 2 2 A 2 Z 1 @y ‘2 2 9 = 4 9@y dE 1
Dorian Aeolian Phrygian

l
1

Nota: Ron Miller 1996, Tomado de Modal Jazz Composition & Harmony.
Acordes modales

El acompafiamiento en el jazz modal se realiza usualmente con acordes construidos
por intervalos de cuartas, los cuales evocan una sonoridad mas moderna; los solos del
pianista Bill Evans son una muestra de la aplicacion de este tipo de acordes en las

improvisaciones (Chamizo, 2009).
Figura 2

Armonizacion cuartal en todos los grados de la escala de D dorico
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Nota: Hernandez, A. C. (2020).

Entre los primeros registros de la armonia modal aplicada al jazz se encuentra el
album Kind Of Blue de Miles Davis (1959), el cual es considerado el album mas importante
de la historia del jazz (Kanhn, 2000). En Kind of Blue, Miles expone la “modalidad” como
una nueva herramienta creativa que le permitiria a los musicos tener mayor libertad al
momento de improvisar sus solos, mostrando una mayor flexibilidad ritmica y posibilidad
de escoger entre una mayor gama de notas a la hora de crear melodias (Boothroyd y Myles,

2010).
Estructuras superiores

Miller (1996) propone una técnica para construir acordes modales usando voicings
basados en estructuras superiores suspendidas (sus2), la cual segin menciona Miller, se
deriva de la forma de digitacion de la mano derecha en la interpretacion en teclado y es
comunmente escuchado en grabaciones de jazz contemporaneo, en especial por musicos
como Joey Calderazzo, Kenny Kirkland y Jim Trompeter. La técnica consiste en
superponer estructuras superiores de tipo sus2 y sus inversiones (sus4 y cuartal) sobre cada
nota de la escala o modo, ayudando a construir armonias de forma répida y eficiente, ya que
al ser considerada tanto una "forma™ como una sonoridad, no solo se enfoca en la teoria

subyacente, sino también en como se percibe el sonido del acorde.
Figura 3

Acordes modales basados en la estructura superior Sus2
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Example 8-2: Modal Chords Created With the sus 2 US

Fa)
¥ | -
(] [~ 2
@‘u = & =
o & =]
7 7 7 7 -
L 1
0 . I : 'y P e e )
_d 1 | be H= [ ] I ] L |
- ﬁ' o OF o 4 — o
6/9 Locrian (4) Lydian minor 11 6/9 Phrygian sus2* Locrian §7 Mixolydian A6 Aeolian

Nota: Ron Miller 1996, Tomado de Modal Jazz Composition & Harmony.
El Bullerengue

A continuacion, se hara una breve explicacién de los tres ritmos referenciados, que
seran también la base o materia prima para el desarrollo de las tres composiciones para
guitarra eléctrica tomando elementos del jazz modal y el bullerengue. En esta sesion se
abarcara el contexto historico, ubicacion geografica, finalidad, instrumentacion o formato,

caracteristicas musicales métrica, forma, armonia y melodias.

El bullerengue es una danza y una préctica musical que forma parte de la categoria de
los bailes cantaos colombianos. Es ejecutado principalmente por las poblaciones
afrodescendientes cimarronas que ocuparon los palenques del area del Canal del Dique y el
Bajo Magdalena (Pardo, 2018, p. 9). Esta practica tuvo sus origenes en las zonas aledafias
del Canal del Dique, cerca de Cartagena, en las poblaciones constituidas por negros que

huian de la esclavitud.

Valencia Hernandez (1995) citado en Pardo (2018) expone que el bullerengue fue
originalmente concebido como una danza ritual en honor a la pubertad de las mujeres o a la
maternidad, pero con el transcurso del tiempo fue adquiriendo un caracter fiestero.
Cantadoras de municipios como San Cayetano, Malagana y San Basilio de Palenque se

reunian en los tiempos de San Juan y de San Pedro (24 y 29 de junio) para amenizar las
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fiestas patronales de diferentes pueblos. Durante tres dias estas mujeres andarian por las
calles y plazas batiendo palmas e improvisando versos. Esta congregacion de cantadoras

4

era conocida como “cofradia” (p.10).

Teniendo presente que toda la masica responde siempre a una condicion
sociocultural y geogréfica, es importante tener en cuenta que el bullerengue es el resultado
de la influencia de la cultura africana. Wilman Torres Cassiani citado en Pardo (2018)
gestor cultural y licenciado en educacion fisica, deporte y recreacion, habla sobre el ritual

de lumbali como el origen del bullerengue y otras musicas palenqueras:

Bueno, hablar de bullerengue. Hay que remontarse a los afios desde el primer
momento que fuimos traidos esclavizados aqui a Palenque. Ese ritmo tan
melancdlico nace a través de lumball, porque el lumbalu es el ritual, si, del que se
desprende toda la gama de la musica palenquera, porque si usted va a hablar de la
musica palenquera tiene que hablar de la madre que es el ritual de lumbalu. Desde
alli se desprende el bullerengue. El bullerengue se desprende por la necesidad de
que las mujeres, en ese momento, tenian que gozar, tenian que bailar. Entonces, las
mujeres bailaban con bullerengue, era Gnica y exclusivamente para mujeres
embarazadas; por eso muchas mujeres lo bailan sobandose la barriga, sobandose
aqui, el abdomen, porque ellos venian, le estaban dando aca caricias, al ser que
venia adentro de su estbmago, que se llama el bebé. Entonces, por eso ese ritmo tan
tranquilo, tan melancélico, que es el bullerengue, se desprende del ritual de

lumbald, y Unicamente lo bailaban las mujeres

Torres 2017 citado por Pardo (2018) expone:
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Posteriormente, este ritual origind lo que se conoce hoy en dia como bullerengue y
sus respectivas variantes ritmicas: bullerengue sentao, chalupa y fandango de
lengua. El bullerengue sentao es el ritmo mas aplacado y melancolico de los tres. La
chalupa, o bullerengue chalupiao, consta de movimientos mas acelerados y toques
de tambor mas rapidos. Inicialmente el bullerengue chalupiao era el Gnico ritmo que
se bailaba en pareja, mientras que el bullerengue sentao se bailaba exclusivamente
de manera ritual y para acompafar el lumbald. El fandango no se desprendio
directamente del lumbal( puesto que no se origind en Palenque. Es posible que la
alta migracion de la poblacion afro de San Basilio de Palenque a diferentes regiones
del Caribe, como el Uraba Antioquefio, haya puesto al bullerengue en contacto con

otras musicas y haya resultado este nuevo ritmo (p.11).

En la investigacion realizada por Garcia (2016) sobre Petrona Martinez “La

cantadora que alegra las penas” exponen: “En el bullerengue una mujer mayor o cantadora

pregona e improvisa los versos, un coro comunitario contesta ostinatos melédicos mientras

palmotea el pulso, y un ensamble de tambores de amarre provee el acompafiamiento

instrumental” (p.17).

El formato instrumental (organologia) del bullerengue esta conformado por: un

alegre, llamador, tablitas de madera, palmas, totumas, un coro comunitario (también

Ilamado respondones o respondonas), y la cantadora o cantador. (Martinez, 2020, p. 29).

Este ritmo tiene varios aires o conjuntos ritmicos representativos que son: El bullerengue

sentao, el bullerengue chalupiao o chalupa, y el fandango (Benitez, 2000).
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El presente trabajo tiene como propdsito estudiar los aires del bullerengue, para
poder realizar el proceso de composicidn, por esta razén se les dedicard mas lineas a estas

variaciones del género.
Bullerengue sentao
Segun Martinez (2020):

Es el aire mas antiguo del bullerengue, y también el mas famoso. Dentro de su
estructura gramatical, las estrofas de los coros, y las estrofas de las cantaoras estan
construidas a partir de versos heptasilabos y octosilabos (son de las estructuras en
versos mas comunes en el espafiol y son usadas en multitud de estrofas), al conocer
esta cantidad silabas previamente, las cantadoras tienen libertad y la capacidad de

hacer variaciones sobre este tipo de textos (p. 32).

El bullerengue sentao se caracteriza por manejar un tempo lento que oscila entre los
70 y 96 pulsos por minuto. Usualmente maneja tematicas melancdlicas, reflexivas o
cotidianas. Al musico del tambor alegre se le conoce como “tambolero” y en su rol
protagdnico extrae de su instrumento diversos colores timbricos, repiques y patrones

ritmicos que imprimen el dialogo organico de la musica (Garcia, 2016, p. 17).

La estructura métrica del bullerengue puede ser en compas partido o en 4/4
(Simarra, 2017). El formato instrumental (organologia) del bullerengue sentao esta
conformado por: Maracon, llamador, alegre, bombo, palmas y voces. En este estudio es
importante resaltar que las organologias varian dependiendo de cada pieza, algunas tienen
formatos completos que incluyen todos los instrumentos mencionados anteriormente, y

otras, llegan a tener incluso solo un llamador y voces (Zea, 2018, p. 11)

22



Tres composiciones para guitarra

Figura 4

Patrén béasico de bullerengue sentado
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Nota: Imagen tomada de (Garcia-Orozco, 2019)

El tambor alegre va realizando improvisaciones mientras acompafia a la cantadora.
Esas frases ritmicas que van surgiendo de manera espontanea son conocidas como
“repiques”. La tambora cumple con la funcion de llevar el pulso, esta misma notacion

aplica para las palmas, las tablas y para la totuma (ver Figura 4).

La melodia principal la lleva la cantadora quien también puede cantar encima del
coro si lo desea. La cantadora realiza una interpretacion libre de los versos, usando
variaciones melddicas, y algunos recursos onomatopéyicos, conocidos dentro de la

tradicion como “lereos” que son cantos silabicos que no forman palabras (Silva,2016).

El “rubateo” es otra caracteristica importante en la interpretacién melddica del
bullerengue, y consiste en la aceleracion o desaceleracion del tempo mientras se interpreta

la melodia (Silva,2016).

Los registros de analisis sistematizados sobre la estructura melddica y armonica del

bullerengue son pocos. Entre los referentes encontrados se puede destacar el articulo
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llamado: “’Los elementos estructurales del bullerengue de Petrona Martinez’” de Manuel
Garcia Orozco, en el cual se encuentra un analisis del género y las caracteristicas

melddicas, ritmicas y armonicas (Martinez, 2020).

A continuacion, se muestra una transcripcién hecha por Martinez (2020) de la
melodia del coro de la cancion “Cangrejito” de Petrona Martinez, en la cual se puede
apreciar una melodia diatonica en la tonalidad de La mayor, y el dibujo melédico del

arpegio del primer grado.
Figura 5

Melodia del coro de la cancion “Cangrejito” de Petrona Martinez.
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Nota: Linea melddica de bullerengue sentado en tonalidad mayor. Imagen tomada

de Martinez (2020)

A continuacion, se muestra una transcripcion realizada por Ramirez Navarro (2021)
a la linea melddica cantada en la introduccion de la cancion “Dame la una fortuna. La
melodia se encuentra sobre la tonalidad de Do menor, haciendo uso de las notas de la escala

menor natural de la misma.
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Figura 6

Fragmento de transcripcion de linea melddica de la cancion “La verdolaga — Toto La

Momposina,2018) Bullerengue sentao”

(Version Cantada - Toto La Momposina 2018)
Transcripcion- Daniel Ramirez
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Nota: Linea melddica de bullerengue sentado en tonalidad menor. Imagen tomada

de Ramirez Navarro (2020)

Aunqgue en educacion musical occidental se hace un fuerte énfasis en el estudio de
la armonia, como técnica que estudia la estructura, relacion y funcién de los acordes, en el
bullerengue y otros bailes cantados afrocolombianos, tradicionalmente no se realiza

acompafamiento con acordes (Martinez,2020).

No existe un acompafiamiento armonico, solo una linea melodica por parte de la
cantadora y su coro. Regularmente la melodia va pasando por los grados primero y quinto y
en ocasiones al cuarto grado. La cantadora termina la estrofa en ocasiones sobre el quinto

grado, creando asi una tension que es resuelta por el coro hacia la tonica (Zea,2018).

Por Gltimo, se mencionan algunas de las principales intérpretes de bullerengue:
Petrona Martinez, Pabla Florez, Ceferina Banquez, Yadira Gémez, Etelvina Maldonado,

Martina Camargo, Sexteto Tabala (Garcia- Orozco, s.f.)
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Fandango de Lengua

El Fandango de Lengua se identifica como el aire mas festivo dentro en la tradicién
del bullerengue, siendo reconocido por su ritmo en compas compuesto de 6/8 y una
velocidad que oscila entre aproximadamente 120 y 160 pulsos por minuto. En esta variante,
es posible que la tambora no esté presente, que marque el ritmo en el palo o que reproduzca
el patron del llamador (Camargo & Pantoja, 2018). Segun Pedrozo (2023), este es el Unico

aire en el que el llamador y la tambora llevan el mismo patrdn ritmico (p. 23).
Figura 7

Patrén basico Fandango de Lengua
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Nota: Garcia Orozco, 2019
Chalupa

El ritmo chalupa es un aire del bullerengue. Su nombre esta relacionado con la
embarcacion que transporta a los habitantes de las regiones a las orillas de los rios y las

ciénagas. Simarra (2017) expone que este género:

Es una variante del bullerengue que se caracteriza por su caracter festivo en el que

la cantadora hace versos mas cortos que los tradicionales versos octosilabos y la
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incitacion de la cantadora a las respondonas es mucho més enérgica y pretenciosa
(p.23).

El formato instrumental (organologia) de la chalupa esta conformado por: el tambor
hembra, la guacharaca de palo del corozo, tablillas, claves, palmas, y cantantes. La
principal diferencia musical entre el bullerengue sentao y la chalupa es el tempo del ritmo,
siendo la chalupa ejecutada comdnmente a una velocidad de 112 a 132 pulsos por minuto
(Martinez Bracho, M. A.,2020). Los patrones ejecutados por los tambores aumentan su
actividad ritmica y su nivel de complejidad. La métrica de la chalupa es de 2/2. A

continuacion, se muestran dos de los patrones ritmicos mas comunes de la chalupa.
Figura 8

Patron basico del ritmo del bullerengue chalupeao (chalupa)
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Nota: Tomado de (Garcia-Orozco, 2019)

Figura 9

Variacién del ritmo del bullerengue chalupeao (chalupa)
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Nota: Tomado de (Garcia-Orozco, 2019)

La melodia principal al igual que en el bullerengue sentao, esta a cargo de la
cantadora quien interpreta frases cortas y es acompariada por los respondones. En cierto
modo la melodia se ve algo aplacada por el jugueteo de los tambores los cuales tienen un

realce ritmico. También se usa el “rubateo” y las improvisaciones en los versos.

En la chalupa tradicionalmente no existe un acompariamiento arménico. La melodia
sugiere ciertos movimientos armonicos sobre el primer grado y el quinto grado variando

entre sonoridades menores y mayores.
La guitarra eléctrica en los ritmos del Caribe colombiano

La integracion de la guitarra eléctrica en los ritmos del Caribe colombiano ha sido
explorada por diversos artistas que, de alguna manera, han buscado homenajear y preservar
la riqueza musical de esta region, conectando con nuevas audiencias, a través de la
inclusion de nuevas sonoridades. A continuacién, se muestran algunos ejemplos de este

fenémeno musical.

En primer lugar, estd Andrés Castro quien se destaca como uno de los guitarristas

que ha contribuido a la incorporacion de la guitarra eléctrica en producciones que incluyen
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ritmos del Caribe colombiano. Un excelente ejemplo de su trabajo es la cancion "Fruta

Fresca" del album El amor de mi tierra del cantante Carlos Vives, en la cual participé como

guitarrista (El Tiempo, 1999).

En la cancion “Fruta fresca” de Carlos Vives, la guitarra eléctrica en su
acompariamiento hace uso de algunas variaciones del ritmo “chalupa” (ver figura 10) utiliza
el scratch (un sonido percutido de la guitarra a través de notas muertas) para imitar el

sonido de la percusion de la tambora (Torres, 2017).
Figura 10

Patrdn basico de la tambora en el ritmo de chalupa
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Nota: Tomado de (Garcia-Orozco, 2019)

Figura 11

Fragmento del ritmo de chalupa en el acompafiamiento de la guitarra
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Nota: Tomado de (Torres, C. C. (2017)

! Fruta Fresca (Vives, 1999): https://youtu.be/lyBKKX0knRk?si=5Peccqw_4TseZxjX
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Como se puede ver en la anterior figura, la guitarra conserva el patron ritmico,
usando el scratch en la segunda célula ritmica del patrén, lo cual le da un caracter percutivo

a la ejecucion de la melodia que realiza la guitarra.

Desde el &mbito comercial, Cabas dedica un album completo al Bullerengue. En
este trabajo discogréafico titulado con su nombre, el propio Cabas presenta la guitarra
eléctrica mezclando patrones del funk con el formato instrumental propio del Bullerengue,
como se puede escuchar mas especificamente en el tema “Ana Maria®”. Por esta misma
linea el grupo Boza en su cancion “En la Juega®” presentan una conversacion musical entre
los tambores y la guitarra eléctrica en la cual, la guitarra imita los patrones ritmicos de la

percusion.

Noel Petro, conocido como “El burro Mocho”, quien es considerado una de las
figuras emblematicas en la tropical colombiana, es reconocido por su innovacion en las
masicas tradicionales, con la inclusion de la guitarra eléctrica y el requinto eléctrico. Parra
Valencia en la investigacion titulada “E! libro de la Cumbia. Resonancias, transferencias y
trasplantes de las cumbias latinoamericanas” (2019), menciona: “Petro es el primer gran
guitarrista eléctrico de la musica tropical colombiana, que modernizo la idea de orquesta
tradicional, incluyendo el sonido filoso de las cuerdas metalicas en su famosisimo

«requinto eléctrico” (P. 375).

Aunque la guitarra eléctrica no hace parte del formato instrumental propio de los

ritmos del bullerengue, existen antecedentes de compositores que han incursionado en la

2 Ana Maria (Cabas, 2005): https://youtu.be/OFPEadFRK7k?si=BIPUSMiFH9vkxWcr

3 En la Juega (Boza, 2017): https://youtu.be/2ZCMrlIkMEs?si=Txe_TsLD_hKeVuf3
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integracion de este instrumento en el ambito académico, aportando nuevas texturas y
posibilidades sonoras, y desarrollando creaciones para guitarra tomando elementos de los

ritmos.

En su trabajo “Interpretacién de dos composiciones para guitarra eléctrica solista:
bambuco-jazz y bullerengue-funk™ (Zea Giraldo, 2018), Neila Angélica Zea Giraldo
propone una fusion de masicas tradicionales de Colombia para guitarra solista. Destaca las
funciones de los instrumentos caracteristicos de cada género seleccionado (Bambuco y
Bullerengue) y los adapta, orquestandolos en la guitarra eléctrica. En la composicion de
bullerengue, titulada “Bullengué ”, la autora transfiere los golpes de los tambores a los bajos

de la guitarra, empleando técnicas tipicas del Funk.

Por su lado, Daniel Alfonso Ramirez Navarro, en su trabajo de grado titulado
“Propuesta multicultural para la inclusion de la guitarra en el bullerengue”, realiz6é un
arreglo y grabacion sobre la cancion "El hijo de amalia" (bullerengue sentao), del grupo
bullerenguero de Sincelejo Pié de Tambo. También realizo junto a Victoria Universo
Suarez y Carlos Leon, la composicién de la cancion "Universo", incluyendo elementos
ritmicos del fandango de lengua y de la chalupa, en la interpretacion de la guitarra eléctrica.

(Ramirez Navarro, D. A.,2021).

Método
Disefio
El presente trabajo se enmarca en la investigacion artistica con un enfoque

cualitativo, teniendo en cuenta que la préactica artistica puede ser calificada como

investigacion cuando busca la produccién de conocimiento (Borgdorff, 2010). Lo anterior
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en concordancia con Lopez Cano y Ursula San Cristobal (2014), quienes mencionan que
este enfoque "implica la reflexion critica sobre diferentes elementos de la practica artistica,

como el proceso creativo, los habitos y estudio, las influencias teoricas y practicas” (p. 39).

En el presente trabajo, se evidencia la reflexion critica sobre 3 composiciones
realizadas por el presente autor como producto del proceso creativo. Para el hallazgo de los
resultados se utiliza el método cualitativo que proponen Lopez Cano y San Cristdbal
(2014), ya que, en vez de pretender medir pardmetros en los fendmenos a investigar, se
busca aprehender las cualidades de estos. En este caso se analiza el proceso de composicion

de tres obras para guitarra eléctrica tomando elementos del jazz modal y el bullerengue.
Poblacion

La poblacion objeto de esta investigacion la constituyen los ritmos del Caribe
Colombiano, la muestra seleccionada son los 3 ritmos de bullerengue sentao, chalupa 'y

fandango de lengua.
Técnicas de recoleccion de informacion y Procedimiento

A continuacion, se describen los procesos utilizados para llevar a cabo esta

investigacion:

Revision documental

Este estudio se respaldo en la consulta de libros especializados en armonia modal,
los cuales proporcionaron los principios tedricos esenciales para la composicion. Ademas,
se exploraron revistas dedicadas a temas de folclore y nuevas corrientes sonoras. Estos
recursos fueron recopilados de diversas fuentes, como repositorios académicos y bases de

datos. Se examinaron ademas algunos materiales multimedia como grabaciones de audio,
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partituras de transcripciones realizadas por otros investigadores, registros documentales,
videos interpretativos, y paginas webs, para enriquecer y complementar el proceso creativo.

Observacion no participante

En este estudio, se empleo la técnica de observacion no participante para investigar
la forma de interpretacion de los ritmos del bullerengue y cémo algunos compositores
utilizan la armonia modal del jazz y la fusionan con los ritmos del Caribe colombiano, para
tomar los elementos interpretativos, acordes, motivos y patrones ritmicos, para aplicarlos en
las composiciones del presente trabajo.

Composicion y andlisis

Se inicid el proceso de composicion partiendo de la exploracién sonora de las notas
de color de cada modo, sobre diferentes ideas melddicas. Se escogieron las sonoridades y se
procedio a construir la melodia teniendo en cuenta el modo diatonico y el tipo de fraseo
propio de cada ritmo del bullerengue. Luego se trabajo en la armonizacion de la melodia
tomando como referencia la técnica de armonizacion usando estructuras superiores sus2,
sus4 y cuartales, propuestas por Ron Miller en su libro “modal jazz composition &
harmony”. Se incorporaron luego los patrones basicos de cada uno de los ritmos de
bullerengue, en forma de vamps, tratando de alguna forma de “emular” desde la guitarra

esos elementos ritmicos caracteristicos.
Evaluacion

Se procedio a la evaluacién de las composiciones por un experto que validé la

calidad y pertinencia de estas de acuerdo con el objetivo del presente trabajo.

Sintesis
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Con la informacion recopilada y después de realizar el proceso de composicion, se

prosiguiod a redactar el analisis de cada obra, con el objetivo de mostrar al lector la inclusion

de los elementos del bullerengue y el jazz modal en las composiciones.
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Discusion

A continuacion, se expone el analisis de las 3 composiciones realizadas para

guitarra solista, tomando elementos del jazz modal y el bullerengue

Composicién 1: en ritmo de Bullerengue sentao

Figura 12 12

Ficha técnica Sentao Modal

SENTAO MODAL*

AUTOR Yainer Contreras
ESTILO Esta obra es modal, en la introduccion se usa el patrén
ritmico tradicional del bullerengue sentao.

FORMATO Esta obra estd pensada para ser interpretada por un
cuarteto conformado por: Guitarra Eléctrica, Piano, Bajo
eléctrico y Percusion.

FORMA La obra se encuentra organizada de la forma VAMP-A-A'-

B-B’, después de la forma viene la seccion de

improvisacion y para finalizar se repite el tema.

IMPROVISACION

La forma de abarcar la improvisacion puede ser vista de

diferentes formas por ser un tema de caracter modal, sin

4 para escuchar el audio de la cancion seguir el link: VE SENTAO MODAL.mp3
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embargo, el modo lidio y el modo dorico tienen un papel

muy protagaénico.

Nota: elaboracion propia
Recursos Técnicos y Teoricos Utilizados.

En esta obra se utilizaron algunos recursos modales como los acordes sus2 y
acordes sus4, también predomina la sonoridad lidia y dérica. Se hace uso de una parte del
patrén ritmico tradicional del bullerengue sentao, el cual es ejecutado en la introduccién del

tema.
Figura 1313

Patron ritmico del bullerengue sentao
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Nota: Tomado de Garcia (2019)
A continuacion, se hara un analisis sobre cada una de las partes de esta obra.

Andlisis formal
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En el siguiente analisis, la numeracion de los compases no seguira su orden
secuencial a lo largo de la obra, sino que estara determinada por su posicién dentro de cada

seccion especifica.

La composicion se divide en cinco partes, comenzando con una introduccion al
estilo vamp, un recurso cominmente empleado en el jazz pero que en esta obra busca

evocar ademas las entonaciones introductorias de las cantadoras en el bullerengue.

VAMP

Esta seccidn tiene una duracion de dieciséis compases, exponiendo la idea musical
en cuatro compases que luego se repiten. Esta seccion esta pensada para ser tocada en

tempo libre pero moderado, conservando las caracteristicas ritmicas del estilo.
Figura 1414

Vamp Bullerengue modal

Vam
P -
n ,F L d 4] .
o -If? :fl i* = = | i I'F:‘f B
< 4 S . I S S ¢ T 4
. HE _ EHE_ __Hi TN TSRS e = |
Tambora Llamador Alegre+llamador+Tambora

Nota: elaboracion propia

En esta seccion de la obra (ver figura 14) se puede evidenciar la integracion de
algunos elementos ritmicos propios del bullerengue sentao. La guitarra inicia ejecutando
triadas en figuras de negras en los pulsos 1y 2 de cada compas, buscando evocar la

pulsacion caracteristica de la tambora en el patron ritmico de acompafiamiento del
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bullerengue sentao. También en los pulsos débiles del compas (contratiempos) la guitarra
va ejecutando un bajo continuo, que se encarga de resaltar el papel del tambor “llamador”.
En el tercer compas, se busca involucrar el papel del tambor “alegre”, ejecutando el motivo
ritmico que lleva este tambor en el patrén tradicional del bullerengue sentao. Este motivo se
distribuye entre la triada, y las notas graves de la guitarra (bajos), buscando mantener la

integracion de con los otros instrumentos evocados (tambora y Ilamador).

Armdnicamente en los primeros dos compases, se ejecuta un voicing de Gsus4, con
un bajo marcando la nota C, que genera una sonoridad ambigua o inconclusa, al no tener
presencia de tercera en su constitucion arménica. En el compés 2, se marca un voicing
Dsus(b)2, acompariado con la nota C en el bajo, generando la sonoridad del modo dérico, al
involucrar la nota “A” como nota caracteristica del modo. Luego en el compés 3 emplea el
voicing de Gsus2 con bajo en Eb, que resalta la sonoridad Lidia, al tener la nota “A” que es
la nota caracteristica del modo (#4 o b5 visto enarmdnicamente). Finaliza la seccion

repitiendo la armonia del compas 1.
Seccion A
Esta seccidn consta de 8 compases y su sonoridad esta basada en el modo Lidio.
Figura 1515

Secciéon A
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Nota: elaboracion propia

En la seccion A de la obra (ver figura 15), la melodia va dibujando las notas del

voicing Gsus2, con un fraseo sincopado, que anticipa siempre el primer tiempo del compas

siguiente. En los primeros 4 compases de la seccion, el bajo se encuentra en la nota Eb,

conformando junto al Gsus2 la armonia Lidia. En los compases siguientes (5,6,7 y 8), se

realiza un cambio armdnico hacia un Csus2 con bajo en la nota Ab, el cual corresponde a

un acorde de Ab lidio, al tener la nota caracteristica del modo (nota D) implicita en el

acorde. Esta seccion finaliza con un silencio en la melodia, que sirve como puente para

conectar con la seccion A’.

Figura 1616

Seccion A’
Gsus / Eb 65054/ D Gsus*/C Absus* /EY Gsus*/D
G AN M3 — 3 —
oo 3 4 ¥__0- & @ )l 4 & & bj\_b,ﬁ——ﬁtl

7 ¥ — 7 ¥ —

) Fsus®/ AP Csus*/Ab
(‘[E b; & & o e } ] 'b_. J 'I I —

Nota: elaboracion propia
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En esta seccion (ver figura 16), se expone en los primeros siete compases, la
melodia de la seccidn anterior, pero con modificaciones en la parte arménica. En el tercer
compas de la seccion A’, inicia el voicing Gsus4 con bajo en D, y luego con bajo en C,
formando sonoridades cuartales, muy utilizado en la armonia modal. En el cuarto compas
se realiza una progresion de acordes sus4 con un movimiento cromatico descendente. Estos
acordes se conciben como una superposicion de triadas sus2 (estructuras superiores), sobre
notas fundamentales, que terminan formando armonias cuartales, y agregando movimiento
armonico en la obra. Se llega luego a un Fsus2 con bajo en Ab y Csus2 con bajo en Ab,
coloreando el color de un Ab Lidio. En el ultimo compas de la seccion inicia una frase en el

segundo tiempo del compas que busca conectar a la siguiente seccion.
Figura 1717

Seccion B

Bbsus®/ AV Bbsus®/F

X

K
|

i

%

5
q
S
L EEN
"
o

Nota: elaboracion propia

En esta seccion (ver figura 17) se utiliza el voicing Bbsus2 con bajo en Ab, que
genera un color ambiguo al estar ausente la tercera de la nota fundamental, mientras que la
melodia va dibujando una sonoridad Lidia al tocar la nota “D” en la tercera figura ritmica
del primer compas, la cual es nota caracteristica del modo Ab Lidio. Luego en el segundo

compas mantiene el mismo voicing pero ahora con un bajo en F, generando asi un Fsus4,
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mientras en la melodia toca las notas F, Eb, D, C y G, que estan presentes en los modos
Ddrico y Mixolidio de F. Luego, en los compases 5, 6, 7'y 8, de la seccidn, la armonia pasa
al acorde Gsus4/C, con una melodia que se prolonga en la nota “D” generando una
sensacion de inconclusion, pero que luego resuelve a la nota “E” para convertir el modo en
mayor. En el altimo compés realiza una pequefia melodia pasando por la nota “Eb” que

sugiere cambio al mono menor nuevamente, antes de conectar a la siguiente seccién.

Secciéon B’
Figura 1818
Seccion B’
BYsus’/ AP Bbsvs?/F
] = S —— —
~— 4 - ~— a4 a4 -+ -/
e e S—  — r
Gsus*/C Gsus*/C
4 = ] |
[4 [¢4 & s @ =3 ©
—~— e~ ~——

Nota: elaboracion propia

Finalmente, en esta seccion (ver figura 18), se vuelve a la sonoridad lidia, resaltada
por la nota “D” sobre el entorno sonoro del Bbsus2/Ab, pasando luego al sonido ambiguo e
inconcluso de Bbsus2/F que se puede entender tambien como un Fsus4. Finaliza en el
Gsus4/C con la melodia prolongada sobre la nota “D”, que en esta ocasion resuelve a la

nota C.
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Composicion 2: en ritmo Fandango

Figura 1919

Ficha técnica Fandango modal

FANDANGO MODALS®

AUTOR Yainer Contreras
ESTILO Esta obra es modal, armonizada con estructuras superiores
sus2 y sus4
FORMATO Esta obra esta pensada para ser interpretada por un
cuarteto conformado por: Guitarra Eléctrica, Piano, Bajo
eléctrico y Percusion.
FORMA La obra se encuentra organizada de la forma A-A'-B-B'-A-

C, después de la forma viene la seccion de improvisacion

y para finalizar se repite el tema.

IMPROVISACION

La forma de abarcar la improvisacion puede ser vista de
diferentes formas por ser un tema de caracter modal, sin
embargo, el modo lidio juega un papel protagénico en la

sonoridad.

5 Para escuchar el audio de la cancién seguir el link: VF FANDANGO MODAL (1).mp3
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Nota: elaboracion propia

Figura 2020
Seccion A
& =120 |
Absusd/R Absusd/E
R L | b l?f b#' he b# P’
= m U | N ™ I L4l | 1 [ | | r 1l 1 | | 1
a1 ”}ﬁ- y— i : { — H |
Fo) LS | B8 - | | | 1
> o
5 Absusd/g Absusd/E —
b |, | |7¢ bP bF' l’o bf  al
) I | ™ I LAl | | | 1 | | | | ]
Ll L | | 1 I _J | | ! |
M‘T | - z i . i i
ﬂb bl qull | ]n:al. I]HI Iﬁg'- 1 — ]
[F.=] 144 l'): II[_”V“. Iylﬁ. l): I {
L g a- =1 1 1

Nota: elaboracion propia

En esta seccidon (ver figura 20), se inicia con una pregunta en los dos primeros
compases con los voicings Absus4 (bajo en E) y un Eb cuartal en disposicion de “So what”
(bajo en E). La respuesta abarca los compases 2, 3y 4, en los cuales la melodia resalta la
nota caracteristica del modo E Lidio. En los compases 5, 6, 7, y 8, se repite el mismo

fragmento.

Figura 2121
Seccion A’

. Asus4jF Gsus!
—fer—r4

o

F Asusd/F - Asusd/F Gsus2/p Asusd/F
T d | ’
1 |

» r ol
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I
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™
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T

I I T I 1
 —— |
1
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a V.

1
171
v

Nota: elaboracion propia
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Esta seccion (ver figura 21), comprende los compases del 8 al 16. En esta seccion se
repite la pregunta y respuesta, pero en un entorno sonoro basado en F Lidio. Las preguntas
se realizan en los dos primeros compases con los voicings Asus4 y Gsus2, ambos con bajo
en la nota F. La respuesta consiste en una melodia que incluye la nota caracteristica del

modo (nota B).

El juego de pregunta y respuesta esta inspirado en el tema: Saca Tri Saca Tra

(Fandango) de la agrupacion Voces del Bullerengue liderado por Jaiber Pérez Cassiani.
Figura 2222

Transcripcion del tema de la cancion Saca Tri Saca Tra

..contigo me voy manand..

D Fi 7 7 7 & -— S i 7 7 i 7 7 i %
g% A/ 7 A7 7 G A A 7 7 7 A
L T f i 1 f | f ¥
T [ e e T A
sa ca tri saca trd saca tri saca tra
Nota: elaboracion propia
Seccion B
Figura 2323
Seccién B
Gsus4/A}
16 Csus2/Ap Csus2/A} Csus2/A)
T » o | b i . Pa—"
Gsus4/Ab
22 Csus2/Ab Asusd/D Asusd/p
—
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Nota: elaboracion propia

Esta seccion (ver figura 23), comprende desde el compés 17 hasta el 24. Esta
construida sobre el modo Lidio de Ab, sobre el cual la guitarra va ejecutando los voicings

Csus2 y Gsus4, para resaltar el color del modo.

Ritmicamente esta seccidn esta inspirada en el tema: "Mandala" - Bulla y tambdo/
Jhonny Renteria, Angella Ramos, Andry Pombo, en el cual la cantadora realiza una
pregunta que involucra 3 silabas en figuras de negras por compas, generando una sensacion

ritmica ternaria, sobre el compas binario.
Figura 2424

Transcripcion del tema de la cancion Mandala

A
A C F G C
—r = e
AN3 | I |
Py) |
De don - de vie - ne de don - de ven-dral

Nota: Tomado de Nieto, Romero (2022)

En la composicion “Fandango Modal” se utiliza el mismo motivo ritmico,

agregando alguna variacion ocasionalmente.
Figura 2525

Comparacion ritmica entre motivos

@ Gausd/Al
Ceus2iah b CausZ/al
——

ﬁ; =
i
|
_IIZ')

De  don - de vie - ne  de don - de  vem-dra |
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Nota: elaboracion propia

Seccion B’
Figura 2626
Seccién B’
Gsusd/A}
22 b Csus2/A) Asus4/p Asusd/p
. — — —— =
- ¥ F | | I ." I L_Il 1 | 1
N 1 !  — | I I 1 I I | ! i— 1 | I —
] =
28b Asusd/p Asus4/D Absus4/R b
\ »

Nota: elaboracion propia

Esta seccidn (ver figura 26), comprende los compases del 25 al 32. En esta seccion

se repite la misma frase de la seccion anterior, pero en un entorno sonoro basado en D Lidio

Seccion C

La seccion C (ver figura 27), corresponde a un solo de percusion, el cual es un
elemento muy usado en el bullerengue, donde se busca que el percusionista pueda mostrar
su destreza técnica y creatividad al improvisar variaciones ritmicas, llamadas y respuestas

entre los diferentes instrumentos de percusion presentes en el formato.
Figura 2727

Seccién C
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Solo de percusion

Absus4/g
be__bee be bi > 4

T |
11 ‘I |
| 1 |
1 1

b

Nota: elaboracion propia

Composicion 3: en ritmo de Chalupa

Figura 2828

Ficha técnica Chalupa modal

CHALUPA MODALS?

AUTOR Yainer Contreras

ESTILO Composicion modal, con un ritmo bastante
movido que incorpora patrones ritmicos tradicionales de
la chalupa.

FORMATO Esta obra esta pensada para ser interpretada por
un trio conformado por: Guitarra Eléctrica, Bajo
eléctrico y Percusion folclorica.

FORMA La obra se encuentra organizada de la forma A-

B-C-A-y un SOLO de percusion al final.

¢ Para escuchar el audio de la cancion seguir el siguiente link: VE CHALUPA MODAL (2).mp3
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IMPROVISACION Los modos predominantes son el Dérico y el
Lidio, aunque también se encuentra expuesto de forma
maés corta el modo Mixolidio en alguna parte de la pieza.
Se puede hacer uso de los recursos pentatonicos para
enriquecer la improvisacion, tales como las pentatonicas

cuartales, entre otros.

Nota: elaboracion propia
Recursos Técnicos y Teoricos Utilizados.

El modo lidio y dérico se usaron acompafiando la melodia con voicings sus2 y sus4
sobre diferentes tonicas, resaltando en algunos casos las notas caracteristicas de los modos
inmersos en la obra. En la introduccion se utilizé un VAMP que aplico el patrén basico
tradicional de la chalupa. Ademas, a lo largo de la pieza se incluyen algunas preguntas y
respuestas entre voicings y melodias, inspiradas en la forma de interpretacion de la chalupa

por las cantoras bullerengueras.
Figura 2929

Comparacion de patrones ritmicos

‘ ) A
Tambora [ll ¢ o - . |!: i a1

va
Va

Nota: elaboracion propia
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Anadlisis Formal

En el siguiente analisis, la numeracion de los compases no seguira su orden
secuencial a lo largo de la obra, sino que estara determinada por su posicion dentro de cada

seccion especifica.
Figura 3030

VAMP

-

%z
|
f

Nota: elaboracion propia

La pieza inicia con un Vamp en el que la guitarra emula el patrén ritmico de la
tambora en la chalupa (ver figura 30). Los voicings sus2 realizan los acentos de lo que seria
la mano izquierda en la ejecucion del ritmo en la tambora, mientras la nota C, complementa
con el acento equivalente a la funcién de la mano derecha en la tambora. El entorno sonoro
del vamp est4 en modo Ddrico, siendo resaltada la nota caracteristica del modo en el

voicing Dsusb2.
Figura 3131

Secciéon A
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¢  Dsusb2/C Csus2 Dsusb2/¢ Bbsus2
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Nota: elaboracion propia

En la seccion “A”, la guitarra realiza una pregunta con los voicings Dsusb2 y Csus2,
estando presente en el primer voicing la nota “A” que se encarga de resaltar la sonoridad
del modo Ddrico de C. Luego la respuesta viene en forma de melodia sobre el acorde

Bbsus2, manteniéndose dentro del campo arménico del C dorico (ver figura 31).

Figura 3232
Seccién B
14 Csus2/A} Absus?2 l’ Dsuib?_/—c————__‘__
A P— | — 'P- © ©
W-  ——— E — Y d— I |
i 77— 1 — L L i i i
o ! ‘
18 Csus2/a} Dsusb9/p
A j— | I"F‘ ﬁ h=d ['s ]
—r—F——T—F C— e : !
ANV | "4 I | 1 T I 1
.J T T T

Nota: elaboracion propia

En la seccion “B”, en los primeros cuatro compases, la melodia pasa por las notas
C, Dy Eb, que dibujan un modo Lidio sobre el voicing Csus2 con bajo en Ab, y termina en

Dbsus2.LEn los siguientes compases, se repite la linea melddica, pero finaliza la seccion
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resolviendo a un Dsusb2 con bajo en F, resaltando en este acorde final, el modo Mixolidio

de F (ver figura 32).
Figura 3333
Seccion C
29 Csus2/Ab Csus2/p
9 m) m) o T o T m f o T » ]
6 -/ -/t v - r ¢ v yr oyt o r |
ANV T | T 1 T 1 T 1
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26  Csus2/Al} Csus2/p
]Q . { . I e T n' f . I . ]
F . 7] L7 (7] Vi r ] | | & | & ¥ | 7] L7 af L7 r J | | & | r r J |
. W A S— —— 1 S I & & A A— —— I & 1 3 & |
ST ‘ i ' 1 ' 1 ‘ |

En la seccién “C “(ver figura 31), se realiza un juego de preguntas y respuestas

Nota: elaboracion propia

cortas, entre las notas G y F, las cuales realizan unos motivos melddicos sobre el modo de

Ab Lidio, en el voicing Csus2 se encarga de resaltar la sonoridad el modo por medio de la

nota “D” la cual es el 4# de Ab.

Se involucra en la forma de la pieza, un solo de percusion como Ultima seccion, el
cual consta de cuatro compases, en el cual se busca resaltar el papel improvisador del

tambor alegre en el bullerengue chalupa, y sirve como conexion a las secciones de

improvisacion de los demas instrumentos.
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Anexos

Partitura de Sentao modal

Sentao Modal
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Partitura de Chalupa modal

Chalupa Modal
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2
|Solo de percusién
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Partitura de Fandango modal

Guitarra 1 Fandango Modal

Guitarra
Yainer Contreras
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Registro de obras ante derecho de autor

Libra « Tomo - Partida
. 5.927-436
Diremﬁn Macional OFICINA DE REGISTRO Facha Riegistr
de Derecho de Autor 214un.-2024
Ministerio del Interior
Pagina 1 de 1
1. DATOS DE LAS PERSONAS
AUTOR MUSICA -
Mombres y Apellidos  YAINER DitvID CONTRERAS GARIZARML Mo de identificacion CC 1123410649
Macional de COLOMEL
Direccidn CALLE 8#1981-07 Ciudad: VALLEDUPAR
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AfD de Creacion 2024
CLASE DE OBRA INEDITA
CARACTER DE LA OBRA OBRA INDNIDUAL
CARACTER DE LA OBRA OBRA ORIGINARLA
RITMO - GEKERD J0FFE COLOMBIAND
3. OBSERVACIONES GEMERALES DE LA OBRA
4. DATOS DEL SOLICITANTE
Nomibres y Apellidos YARIMER DiiD CONTRERAS GARIZARAL Mo de identificacion G.C 1123410845
Hackonal de COLOMBILY Ciudad VALLEDUPAR
Dirsccidn CALLE 8 #19/81407 Toldlomo 3174028408
Comeo electrdnico  JAINNERCEGMAIL COM Medio Radicacidn  REGISTRO EN LINEA
En representackon de EN MOMBRE PROPIO Radicacion de entrada  1-2024. 535855
*
®
MATHALIE GRANADOS BERMED
JEFE OFICINA DE REGISTROD
GEs Descargado & rawes de waw.registroeniinea.gov.co, &l 15 de Sepembre de 2024 a las 08:40:08
Ml B drechs di ader prolegs  sscheivemenls bl redels b ool b s Gl adled son  describe, aepeedi,  holiedn o ospeede @ s
oirs Mo Son objeln de @ PR wn lis o Herarss oy elsbons, o @ conlende dectgmr o Meros de b ol cenion nio s
e ammanin a i (i To. de b Decssn 351 da 1933)
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Libra = Tomao - Partida
. 5927438
Direcc:ﬁn Macional OFICINA DE REGISTRO Fecha Regist
de Derecho de Autor 21-jun.-2024
Ministerio del Interior
Pagina 1 de 1
1. DATOS DE LAS PERSONAS
AUTOR MUSICA -
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Comen slectrénico JAINNERCEGMAIL COM Medio Radicacidén  REGISTRO EN LINEA
En representacion de EN NOMBRE PROPO Radicacion de entrada  1-2024.60001
)
[
NATHALIE GRANADOS BERMED
JEFE OFICINA DE REGISTRO
Gos Descargado a wawvés de www.registroeniinea.gov.co, el 18 de Sepiembre de 2024 a las 094726
Mele Bl dewch: Se ador  prolmpn sschanermcle b forme o medSecds B ool be cees Swl osulor won FEees a s
olwirs Mz oson objeln de pr [Frg wn I obeis Merasas p alsboas, o s conlenede destgen o Koo de b oobess cendlon moosu

e amtharin | farticulo To. du b Dk 351 da 1993)
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FORMATO DE JUICIO DE EXPERTO
Nombre del experto: Basilio Mérquez Richards.

Lxperiencia profesional: Musico - Docente

Consentimiento 1.

Consiento participar en el estudio “Tres composiciones para guitarra eléctrica tomando
clementos del jazz modal y el bullerengue™ avalado por el Programa de Musica de la
Corporacién Universitaria Reformada. Reconozco que este proyecto es realizado por el sefior
Yainer David Contreras Garizabal estudiante de X Semestre del Programa de Musica, y ademas
cs dirigido a nivel cientifico y metodologico por el profesor Andrea Trujillo Sarmicento, quien
superyisa el proyecto a nivel estructural, funcional, metodologico y ético.
Autorizo al sefior Basilio Marquez Richards, para que incluyan la informacion que en calidad
de experto ha emitido sobre el trabajo. Entiendo que si en algin momento tengo preguntas
sobre algin procedimiento de este proyecto puedo comunicarme con el profesor Andrea
Trujillo al nimero telefonico: 3187491481 o solicitar la informacion pertinente acerca del
desarrollo de este estudio en el comité de investigaciones del Programa de Musica de la
Corporacion Universitaria Reformada.
Nombre: Basilio Marquez Richards.
Puede sefalar mas de una respuesta
1- ;Cual es su especialidad?

a. Docente X

b. Instrumentista X

¢. Compositor X

d. Productor musical X

2-:Qué instrumento(s) ejecuta? La Trompeta

3- ;Conoce usted trabajos con esta tematica?

Si No X

CRITERIO DE EXPERTO

| Frecuencia de aciertos
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Elementos musicales utilizados

Nunca
(0 puntos)

Casi nunca
(2 puntos)

Casi
siempre
(4 puntos)

Siempre
(5 puntos)

Considera que los patrones
ritmicos extraidos de los ritmos
del caribe colombiano, son
aplicados de manera adecuada en
las composiciones.

Las composiciones evidencian del
uso de la armonia modal del jazz.

Considera usted que la obra(s)
conservan el lenguaje musical
caracteristico del género.

Segtin su criterio, la
interpretacion realizada, segin el
audio, guarda las caracteristicas
musicales de los estilos.

Considera usted que las
estructuras superiores sus2, son
aplicadas de forma acertada.

Se puede apreciar la intencion de
pregunta y respucsta y de recursos
musicales propios del bullerengue
en las composiciones

Total

Observaci or daci

__Son unas geniales creaciones que encierran una gran belleza melédica, arménica y modal;
colmadas de aciertos técnicos en todas sus combinaciones, y muy buen gusto musical e interpretativo,
peroconsidero que en la estructurade las tres obras existe la carencia de identificacion de d iferentes
partes como lo son: “presentacion o exposicion de tema”, “desarrollo deltema” y conclusion del tema.
De haberse tenido en cuentaestos detalles, estariamos en presencia de unas formidables creaciones
contemporaneas dignas todas de ser objeto de estudio por las generaciones actuales y futuras de

musicos y verdaderos amantes de la musica.

Firma

Tres composiciones para guitarra
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