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Resumen

Caminos en un proyecto musical que surge de la experiencia personal de la artista
componiendo, grabando y produciendo un EP desde casa, convertido en objeto de estudio
académico para reflexionar sobre los procesos creativos y técnicos de la autoproduccion. Una
manera de comprender como una artista puede desarrollar su propia musica en un entorno
casero. Este trabajo se basa en un enfoque de investigacion artistica aplicada con orientacion
auto etnogréfica donde se analiza el proceso creativo como fuente de conocimiento, poniendo la
experiencia personal como territorio propio para la reflexion académica. El resultado es un EP de
seis canciones titulado Caminos.

Palabras clave: produccién, homestudio, EP, musica en casa

Abstract

"Caminos" is a musical project that stems from the artists' personal experience of
composing, recording, and producing an EP from home, which has been turned into an academic
case study to reflect on the creative and technical processes of self-production. It is a way of
understanding how an artist can develop their own music in a home environment. This work is
based on an applied artistic research approach with an autoethnographic orientation, where the
creative process is analyzed as a source of knowledge, positioning personal experience as a valid
territory for academic reflection. The result is a six-song EP titled "Caminos."

Keywords: production, homestudio, EP, music at home.
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Introduccion

La musica a lo largo de la historia ha estado profundamente ligada a los contextos
sociales y politicos de cada época En el siglo XXI, el acceso a nuevas tecnologias ha
transformado las formas de creacion y produccion musical, permitiendo que artistas
independientes puedan realizar proyectos de manera autbnoma sin depender de grandes estudios
de grabacion o disqueras. Este fendmeno ha dado lugar a la democratizacién de la masica, en la
que la voz individual encuentra caminos para expresarse.

En este marco surge Caminos, un proyecto musical que se convierte en objeto de estudio
académico al documentar la experiencia de componer, grabar y producir un EP desde casa. El
trabajo busca reflexionar sobre los procesos creativos y técnicos de la autoproduccion,
demostrando la factibilidad y relevancia de la musica independiente como campo de
investigacion y creacion. Este trabajo esta dividido en tres partes, que fueron los tres procesos
aplicados para el desarrollo del EP, preproduccion, produccion y post produccion.

Este trabajo esta planteado desde un enfogque de investigacion artistica aplicada, donde se
observa y analiza el proceso creativo de la obra para generar asi conocimiento a partir de la
propia experiencia, para dar como resultado un EP grabado en casa con herramientas asequibles
para cualquier masico independiente.

El proposito central de este estudio es analizar de manera reflexiva las decisiones
creativas, técnicas y estéticas tomadas durante la produccion del EP Caminos en un entorno
doméstico, y evaluar de qué manera dichas decisiones inciden en el resultado sonoro final. Para
ello, el analisis se estructura en torno a tres ejes: (1) las decisiones de arreglo a instrumentacion

de cada cancidn; (2) el papel de las herramientas tecnoldgicas del Home Studio como
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mediadores del proceso creativo; (3) la reflexion sobre el aprendizaje situado que emerge de la
préctica artistica autodirigida. De este modo, el documento trasciende la descripcion del proceso
para proponer una lectura analitica de la autoproduccion musical en el contexto del Caribe
colombiano.

Este trabajo consta de dos partes: una primera parte titulada Generalidades donde la artista
da contexto de los tres procesos en la produccion del EP completo: preproduccién, produccién y
post produccion y la segunda parte narra cada uno de estos procesos por cancion, es decir, haciendo
una descripcion individual de cada cancion que conforma el EP Caminos. En cada seccion se
articulan tanto la descripcion del proceso como el analisis de las decisiones creativas, evidenciando

de qué manera las condiciones del entorno domeéstico moldean el resultado artistico.



11

Marco tedrico

Herramientas de Produccion / DAWSs

El origen de Logic pro se remonta a mediados de la década de 1980 cuando la empresa
alemana C-Lab desarrollé un programa de secuenciacion musical para la computadora
Commodore 64 denominado Supertrack. Este producto inicial evolucion6 hasta convertirse en
software Creator, a herramienta pionera que permitia a los musicos programar secuencias MIDI
con gran flexibilidad en el entorno informético de la época (Logic for dummies, 2023, p.07).

Poco después, el equipo de C-lab amplié las funciones de Creator incorporando un
sistema de notacién musical, lo que dio origen al programa Notator. Este nuevo software gano
popularidad entre los usuarios de Atari ST, un ordenador muy utilizado en los estudios de musica
a finales de los afios ochenta por su capacidad de sincronizacion MIDI y su estabilidad operativa
(Logic for dummies, 2023, p.07) Con el tiempo, las versiones mejoradas como Notator SL,
introdujeron multitarea y una mayor compatibilidad con diferentes configuraciones de hardware
musical.

En 1993, los desarrolladores de C-lab formaron la empresa Emagic y reescribieron el
cddigo de Notator, dando un lugar a Notator Logic, posteriormente conociendo simplemente
como Logic. Este programa conservo la filosofia anterior, pero introdujo una interfaz mas
avanzada, integrando de forma nativa las funciones de secuenciador y notacion, y expandiendo
sus capacidades hacia la edicién digital de audio.

Durante la década de los noventa, Logic consolidd su posicion como una de las estaciones
de trabajo de audio digital (DAW) mas potentes y flexibles del mercado. Aunque inicialmente

funcionaba en plataformas Atari, Macintosh y Windows, el rubo del software cambi6
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radicalmente en 2002, cuando Apple Inc. Adquirié Emagic Tras la compra Apple anuncio la
discontinuacion de las versiones para Windows, concentrando el desarrollo exclusivamente en el
entorno MacOS. (Logic for dummies 2023, p.07). Esta decision marco un punto de inflexion en
la historia del programa, que pasaria a integrarse completamente dentro del ecosistema Apple y a
posicionarse como una herramienta profesional de produccion musical de referencial mundial.

De esta forma, el que comenzé como un secuenciador MIDI para computadoras
domesticas termind convirtiéndose en una plataforma integral de composicion, grabacion,
edicién y mezcla digital. La evolucion de Logic Pro refleja, asi, la transicion tecnolégica de la
musica computarizada desde los sistemas analdgicos de 8 bits hacia complejas estaciones
digitales que dominan la produccion musical contemporanea.

Entonces podemos decir que Logic Pro es una estacion de trabajo de audio digital (DAW,
digital Audio workstation) desarrollado por la empresa Apple, es considerada una herramienta
profesional que integra creacion musical, grabacion, edicion, mezcla y masterizacion. Si bien
solo esta disponible para macOS es una solucidon integral que permite hacer todas las partes del
proceso musical. (Logic for dummies 2023, p.10).

La produccién musical contemporanea se sustenta en el desarrollo de las estaciones de
trabajo de audio digital (DAW), plataformas que integran grabacién, edicion, secuenciacion,
mezcla y masterizacion en un solo entorno. Como sefiala Théberge (1997), la aparicion de
instrumentos electrénicos y software de composicion transformo la relacion entre el musico, la
tecnologia y el mercado, abriendo posibilidades de creacion que antes estaban reservadas
exclusivamente a estudios profesionales de alto costo (p. 15-17). Esta transformacion representd
un punto de quiebre en la historia de la produccion musical, al democratizar el acceso a

herramientas antes disponibles solo en entornos industriales.
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Rumsey (2012) sefiala que las DAWS han reemplazado progresivamente los equipos de
cinta y las consolas analdgicas en la mayoria de los contextos de produccion contemporaneos, al
ofrecer mayor flexibilidad, precision y posibilidades de edicion no destructiva (p. 112-115). En
el mercado actual coexisten multiples plataformas Pro-Tools, Ableton Live, FL Studio,
GarageBand, Cubase, Reaper, entre otras, cada una con enfoques y fortalezas particulares segln
el tipo de proyecto y el perfil del productor.

Uno de los pilares tecnoldgicos que hizo posible este ecosistema es el protocolo MIDI
(Musical Instrument Digital Interface). Como documenta Huber (2012), el MIDI no transmite
audio sino instrucciones numéricas que permiten controlar sintetizadores, samplers y otros
dispositivos, abriendo la puerta a la composicion y produccion sin necesidad de grabar
instrumentos en tiempo real (p. 3-7). Esta capacidad transformé radicalmente el proceso
compositivo al permitir que un masico construya arreglos completos desde su computador,
combinando sonidos de distintas fuentes y modificando cada parametro con precision
milimétrica.

Collins (2020) ubica el surgimiento de las DAWSs dentro de la historia de la musica por
computadora, con raices en los experimentos académicos de los afios cincuenta y sesenta. Para
los afios noventa, la convergencia entre el aumento de la capacidad de procesamiento de los
computadores personales y la reduccion de costos del hardware permitio que estas herramientas
migraran de los laboratorios universitarios hacia los estudios caseros y los proyectos de musicos
independientes (p. 45-50). Esta democratizacion tecnoldgica transformo estructuralmente la
cadena productiva musical.

En el proceso de produccidn, la mezcla es una etapa critica que las DAWSs han hecho

accesible para musicos sin formacidn técnica especializada. 1zhaki (2017) describe la mezcla
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como el proceso mediante el cual se equilibran, procesan y posicionan en el espacio estéreo
todos los elementos de una grabacién para crear una experiencia sonora coherente y expresiva (p.
5-8). Gibson (2005) complementa esta definicion al enfatizar que la mezcla no es un proceso
exclusivamente técnico, sino que implica decisiones estéticas sobre profundidad, textura y
narrativa sonora que definen el caracter de una obra (p. 1-5).

La masterizacion, etapa final del proceso de produccién, es definida por Katz (2015)
como el proceso de optimizar el material mezclado para su reproduccion en distintos medios y
plataformas, garantizando niveles adecuados de volumen, rango dindmico y balance espectral (p.
1-4). Asimismo, el disefio del espacio fisico de grabacion incide directamente en la calidad del
resultado sonoro. White (2006) desarrolla los principios fundamentales del tratamiento acustico
para estudios domésticos, sefialando que el control del sonido reflejado y la reduccion de
resonancias no deseadas son factores determinantes en la captura del audio (p. 10-15).

Savage (2011) agrega que el dominio de la grabacion digital no radica Gnicamente en el
conocimiento técnico de las herramientas, sino en la capacidad de tomar decisiones creativas:
elegir el micréfono adecuado, determinar la posicion de captacion y construir el espacio sonoro
de cada instrumento son actos que combinan criterio artistico y competencia técnica (p. 5-10). En
este sentido, el dominio de las DAWSs y las herramientas asociadas constituye hoy una
competencia fundamental para el musico-productor independiente.

La revisién anterior evidencia que las DAWSs no son simple herramientas ténicas, sino
mediadores creativos que condicionan las posibilidades expresivas del productor. En el caso del
EP Caminos, Logic Pro se convierte en el entorno donde confluyen la composicion, la grabacion

y la mezcla, posibilitando la toma de decisiones estéticas desde un espacio doméstico y con
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recursos accesibles. Esta comprension es central para analizar como las caracteristicas del

software modelan el sonido resultante de cada cancion.

La produccion musical

El concepto de produccion musical ha generado muchas confusiones durante los ultimos
afios, en los que las lineas divisorias de roles y tareas que se deben llevar a cabo comenzaron a
desintegrarse gracias al avance de la tecnologia. En un comienzo existia el musico que toca el
instrumento, el técnico de grabacién, un ingeniero de mezcla y un productor musical que
coordinaba todo el proceso. (Arena H. F 2008 p. 48). Segun Meining Cheung Ruiz y Luis Pérez
Valero (2020), la produccion musical, es el area donde se aplica e integra los conocimientos
musicales con la tecnologia musical (p.13-14). Segin Arena H. F las computadoras permiten
controlar todos los aspectos de la produccion musical, por lo que quien puede dominar una
computadora (y tiene los conocimientos necesarios) logra llevar a cabo todas las tareas y roles.
Esa persona sin lugar a duda tiene la posibilidad de producir musica.

Se puede decir de manera sencilla que la produccién musical es el proceso integral
mediante el cual una idea sonora se transforma en una obra terminada, lista para ser difundida y
consumida por el publico. Este proceso abarca multiples etapas, composicion, arreglos,
grabacion, edicion, mezcla y masterizacion, en las cuales confluyen tanto la creatividad artistica
como el conocimiento técnico (Ruiz y Valero, 2020, p. 16). Es el campo que articula la creacién
artistica con la ingenieria de sonido, la gestion cultural y las nuevas industrias creativas. La
produccién musical no solo implica el dominio técnico del audio, sino también la comprension
de su impacto social y econémico dentro de la industria cultural contemporanea. Desde los

grandes estudios hasta los entornos domeésticos, el productor es quien articula los saberes del
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arte, la tecnologia y la gestion, definiendo el caracter sonoro de las obras. En América Latina,
esta figura ha evolucionado con la democratizacion digital, el auge de los Home Studios y la
aparicion de nuevas plataformas de distribucion, lo que ha permitido a més artistas producir,
grabar y difundir sus propias creaciones con independencia y creatividad (Ruiz y Valero, 2020 p.
16).

En suma, la produccidén musical contemporanea es tanto un oficio como una practica
creativa interdisciplinaria que une la sensibilidad artistica con la precision técnica. Su estudio
permite comprender cdbmo las musicas, desde lo popular hasta lo académico, se adaptan,
transforman y dialogan con el mundo global a través del sonido.

La produccion musical como campo de estudio ha sido abordada desde diversas
perspectivas que van mas alla de lo puramente técnico. Burgess (2013) plantea que el productor
musical es una figura central en la configuracion estética de una obra, cuya funcion ha
evolucionado desde la de un simple coordinador técnico hacia la de un autor creativo con voz
propia dentro del proceso de grabacién (p. 1-5). Esta redefinicion del rol del productor refleja los
profundos cambios tecnoldgicos y culturales que ha experimentado la industria musical en las
ultimas décadas.

Desde una perspectiva sociologica, Hesmondhalgh (2013) analiza la produccion musical
como parte de las industrias culturales, sistemas complejos en los que las l6gicas econémicas, las
practicas creativas y las relaciones de poder se articulan de manera particular (p. 3-8). Para el
autor, comprender la produccion musical implica considerar no solo el proceso técnico de
creacion de una obra, sino también las condiciones institucionales, econdémicas y culturales en

las que ese proceso tiene lugar. En la misma linea, Negus (1999) estudia cémo los géneros
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musicales funcionan como marcos organizativos dentro de las industrias culturales,
estructurando tanto la produccién como el consumo de mdsica (p. 14-18).

Owsinski (2013) ofrece una descripcion detallada de los roles y responsabilidades del
productor musical contemporaneo, sefialando que este debe dominar tanto los aspectos técnicos
de la grabacion y la mezcla como los aspectos relacionales y comunicativos del trabajo con
artistas y técnicos (p. 2-6). Rumsey y McCormick (2014) complementan esta perspectiva al
describir los fundamentos técnicos del sonido y la grabacién, subrayando que el conocimiento de
la acUstica, el procesamiento de sefial y los sistemas de monitorizacion son indispensables para
una produccion de calidad (p. 1-5).

Zagorski-Thomas (2014) propone una musicologia de la produccién discografica que
examina como las decisiones tomadas en el estudio de grabacion moldean el significado musical
de las obras. Para el autor, elementos como la reverberacion, la compresion dindmica y el
balance entre pistas no son simples pardmetros técnicos sino recursos expresivos con
implicaciones musicales y culturales profundas (p. 1-6). Manning (2013) aporta una perspectiva
histdrica al trazar la evolucién de la musica electrénica y por computadora, mostrando cémo los
avances tecnolégicos han redefinido continuamente las posibilidades y los limites de la creacion
sonora (p. 1-8).

Finalmente, Senior (2011) aborda los desafios especificos de la mezcla en contextos de
produccidn con recursos limitados, argumentando que el conocimiento profundo de la acustica
del espacio y el uso inteligente del procesamiento digital permiten obtener resultados
profesionales incluso en entornos no ideales (p. 1-6). Estas perspectivas en conjunto confirman
que la produccion musical es un campo interdisciplinario donde convergen la técnica, la estética,

la tecnologia y la gestion cultural.
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Los aportes de estos autores permiten situar la produccion del EP Caminos no como un
proceso técnico aislado, sino como una préctica interdisciplinaria en la que las decisiones
sonoras estan atravesadas por la identidad artistica, las condiciones del entorno y las
posibilidades tecnoldgicas disponibles. Esta comprension articula el fundamento teérico desde el
cual se analizan las decisiones creativas del EP: cada eleccion de instrumento, timbre o
tratamiento de voz responde tanto a una intencidn estética como a las posibilidades y

limitaciones del estudio casero.

Home Studio

El desarrollo tecnolégico de las Ultimas décadas ha transformado radicalmente las
dinamicas de la creacion musical. En América Latina, el surgimiento del Home Studio, o estudio
casero ha permitido a las nuevas generaciones de artistas producir, grabar y distribuir su musica
de manera independiente, fuera de los circuitos industriales tradicionales. Segn Toval-Gajardo &
Schumacher Ratti, 2023 (p. 154-157), la masificacion de herramientas digitales accesibles ha
impulsado a muchos musicos a crear desde sus hogares, configurando nuevas formas de vida y
subjetividades en torno a la practica musical, es por esto, que los autores consideran que los
espacios domésticos no solo representan una alternativa econémica ante la falta de infraestructura
profesional, sino también un territorio de autonomia creativa, donde los artistas integran sus
contextos culturales, identidades locales y narrativas personales en el proceso de produccion.

La expansidn de los Home Studios en paises como Chile, Colombia, México responde,
ademas, a un fendmeno de democratizacion tecnoldgica: la posibilidad de acceder a software
de grabacion, interfaces de audio y micréfonos de bajo costo ha permitido que la produccién

musical deje de ser un privilegio de grandes sellos o estudios, sin embargo, se puede decir que
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aun no existe en estas précticas estabilidad economica para quien produce. (Toval-Gajardo &
Schumacher Ratti, 2023 p. 158-159)

Durante y después de pandemia, este modelo se consolidé como una préctica cultural
significativa, posibilitando la continuidad creativa y el fortalecimiento de redes colaborativas
locales. (Rodriguez Reinoso, 2021; Toval-Gajardo & Schumacher Ratti, 2023, pp. 159-160). De
este modo, Home Studio se convierte en un espacio simbolico donde confluyen lo técnico y lo
intimo, lo colectivo y lo individual, reflejando la manera en que los masicos latinoamericanos
reconfiguran la relacion entre arte, tecnologia y territorio, este fenémeno también nos ha llevado
al camino de la autoproduccién musical como una practica entre artistas latinoamericanos, una
manifestacion del cambio cultural y tecnolégico en la creacion artistica. (Toval-Gajardo &
Schumacher Ratti, 2023, pp. 154). Podriamos decir que la autoproduccidn es la capacidad del
musico para gestionar todo el proceso creativo, desde la composicién hasta la distribucién. La
expansion de los Home Studios, y la accesibilidad a herramientas digitales como Logic Pro (entre
otras) han permitido que los artistas latinoamericanos transformen sus hogares en espacios de
experimentacién sonora y produccion profesional.

Como sefalan Lopez-Cano y San Cristobal (2014 p. 17-19), en el ambito de la
investigacion artistica, la practica misma se convierte en fuente de conocimiento: el artista
reflexiona criticamente sobre su proceso creativo y su contexto. En este sentido, la
autoproduccidn representa una forma de resistencia y autonomia dentro de un ecosistema global
dominado por grandes sellos y plataformas digitales.

Productores y musicos independientes integran sonoridades locales, ritmos afrocaribefios,
andinos o urbanos, con técnicas contemporaneas de grabacién y mezcla, girando obras que

dialogan entre lo tradicional y lo moderno. Ademas, el acceso a tecnologias portatiles y software
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de bajo costo que ha permitido descentralizar la produccion musical, abriendo espacios de
creacion en comunidades antes excluidas del circuito profesional. También implica una nueva
I6gica de sostenibilidad, los artistas se convierten en gestores de sus propios proyectos,
establecen redes de colaboracion y disefian estrategias de circulacion digital. En este marco el
productor independiente asume un rol hibrido entre creador, técnico y emprendedor cultural. Esta
figura encarna en la convergencia entre arte, tecnologia y gestion, y refleja una tendencia global
que en América Latina se enriquece con narrativas locales, perspectivas decoloniales y una fuerte
vocacion comunitaria. Si bien hay herramientas que haces posible una produccién independiente,
la organizacion del proceso de produccién musical es una tarea bastante complicada que requiere
tiempo, dedicacién y, por sobre todas las cosas experiencia. Hay que definir tareas que se van a
Ilevar a cabo (mapa de la cancion, grabacion de bases, arreglos, mezclas, mastering etc.) (Arena
H. F 2008 p. 53-54).

El fenémeno del Home Studio y la autoproduccion musical, no solo ha transformado los
modos de crear, sino también las formas de investigar y reflexionar sobre la préactica artistica. En
la actualidad, el musico que produce desde su propio entorno doméstico se convierte, de manera
inherente en un investigador de su propio proceso creativo: experimenta, registra, analiza y
evalUa los resultados de su practica en tiempo real. Tal y como lo sefialan Lopez-Cano y San
Cristobal (2014), la investigacion artistica se sustenta en la idea de que el conocimiento puede
emerger directamente de la experiencia creativa, cuando esta se somete a un proceso consciente
de analisis y documentacion.

El Home Studio entendido como laboratorio personal, ofrece un espacio idéneo para este
tipo de investigacion: alli convergen la exploracién técnica, la busqueda estética y la reflexién

tedrica. (Toval-Gajardo & Schumacher Ratti, 2023, pp. 154). En ese sentido la autoproduccién
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musical se convierte en una investigacion artistica donde la préctica no solo es el objeto de
estudio, sino el medio mediante el cual se construye conocimiento. (Lopez-Cano y San Cristobal
2014 p. 47). Segun Lopez-Cano y San Cristobal, podriamos decir que el musico-productor, al
enfrentarse a desviaciones sobre grabacion, mezcla, arreglos o narrativa sonora, desarrolla
competencias criticas que amplian la comprension del acto creativo. En América Latina, esta
relacion entre creacion y conocimiento adquiere matices particulares. El Home Studio y la
autoproduccién son, al mismo tiempo, respuestas a contextos econémicos desiguales y
expresiones de autonomia cultural que permite a los artistas construir discursos propios,
vinculando su entorno sociocultural con las posibilidades tecnoldgicas actuales. Asi la
investigacion artistica en masica se redefine como un proceso situado: Investigar desde el
territorio, desde la practica y desde la experiencia personal.

En conclusidn, la autoproduccion musical y el Home Studio representan hoy un
paradigma fundamental para la investigacion artistica contemporanea. Es decir, el conocimiento
no se produce Unicamente con observar o analizar la musica, sino al vivirla, hacerla'y
reflexionarla en el acto mismo de crear.

La comprension del fendmeno del Home Studio requiere examinar como este transforma
las dindmicas de colaboracién y distribucidn en la industria musical contemporanea. Watson
(2015) argumenta que los espacios de produccion musical, incluyendo los domésticos, no son
entornos neutros sino territorios donde se negocian relaciones de poder, identidad y valor cultural
(p. 1-5). EI Home Studio no es una réplica empobrecida del estudio profesional, sino un espacio
alternativo donde emergen estéticas y practicas que responden a contextos culturales especificos.

Théberge (2004) introduce el concepto de “estudio red” para describir como las

tecnologias digitales han deslocalizado la produccion musical, permitiendo que masicos en
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diferentes geografias colaboren de manera sincronica o asincronica. El estudio doméstico se
convierte asi en nodo de una red creativa mas amplia que trasciende las limitaciones fisicas del
espacio (p. 759-763). Esta nocion resulta fundamental para entender como el Home Studio
articula procesos locales con redes de produccién y distribucién de alcance global.

Leyshon (2009) analiza el impacto del software de grabacion en la transformacion de la
industria musical, describiendo como la proliferacion de las DAWs contribuyd al declive de los
estudios de grabacion comerciales tradicionales. Para el autor, este proceso de democratizacion
tecnoldgica tiene efectos ambivalentes: por un lado, amplia el acceso a la produccién musical y
por otro genera saturacion de contenidos y nuevos desafios en términos de visibilidad y
sostenibilidad econdmica para los artistas independientes.

Bennett (2012) aporta una perspectiva centrada en la creatividad en contextos de
restriccion, argumentando que las limitaciones técnicas y presupuestarias del Home Studio no
son necesariamente obstaculos sino detonantes de soluciones creativas e innovaciones estéticas.
La restriccion obliga al musico a explorar los limites de sus herramientas, a improvisar con el
espacio disponible y a desarrollar un lenguaje propio surgido precisamente de esas condiciones
particulares.

Prior (2018) examina la relacion entre la tecnologia digital y las practicas musicales
populares contemporaneas, argumentando que la produccion en Home Studio ha dado lugar a
nuevas formas de escucha, nuevas estéticas sonoras y nuevas comunidades de practica alrededor
del mundo (p. 20-25). Rodriguez Reinoso (2021) complementa esta vision desde el contexto
latinoamericano, documentando cémo los entornos domésticos de produccién han generado
subculturas musicales especificas con estéticas propias, que dialogan con las tendencias globales,

pero mantienen raices locales.
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La dimension social de la produccién en Home Studio ha sido explorada por Baym
(2018), quien analiza las relaciones entre musicos y sus comunidades de oyentes en la era digital.
Para la autora, los artistas independientes que producen desde sus hogares establecen vinculos
mas directos e intimos con sus audiencias, mediados por plataformas digitales que les permiten
compartir su proceso creativo en tiempo real.

En el plano econdmico, Hracs (2012) estudia el surgimiento de microindustrias creativas
independientes en el ambito de la musica, sefialando que los musicos que producen desde sus
hogares deben asumir multiples roles, creador, productor, distribuidor, gestor, para sobrevivir en
un mercado altamente competitivo. Rogers (2013) complementa esta perspectiva al analizar
cémo las plataformas de distribucion digital han transformado las posibilidades de circulacion de
la musica independiente, reduciendo las barreras de entrada, pero también fragmentando las
fuentes de ingreso.

Waldron (2013) documenta como los contenidos generados por usuarios en plataformas
digitales, tutoriales, grabaciones caseras, demostraciones de software, se han convertido en
recursos de aprendizaje informal fundamentales para la nueva generacion de musicos-
productores. Este aprendizaje autodirigido, tipico del ecosistema del Home Studio, contrasta con
los modelos pedagdgicos formales y plantea nuevas preguntas sobre como la academia puede
dialogar con estas formas emergentes de construccion de conocimiento musical.

Finalmente, Bennett y Peterson (2004) aportan el concepto de escenas musicales para
comprender como los musicos independientes construyen comunidades de practica alrededor de
géneros, estilos y territorios especificos. En el contexto latinoamericano, el Home Studio ha

contribuido al fortalecimiento de escenas locales que encuentran en la produccidén doméstica un



24

vehiculo para expresar identidades culturales situadas, vinculando tradicion sonora local con
herramientas digitales de alcance global.

En sintesis, el recorrido tedrico aqui desarrollado estableces tres pilares conceptuales
sobre los que descansa el analisis de Caminos: las DAWSs como infraestructura tecnoldgica de la
creacion, la produccion musical como préctica interdisciplinaria, y el Home Studio como espacio
de investigacion artistica. Estos tres conceptos se articulan en el analisis de cada cancién del EP,
evidenciando como el entorno doméstico activa formas especificas de toma de decisiones
creativas y configura una identidad sonora propia, inseparable de las condiciones materiales y

culturales en que se produce.
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Metodologia

Tipo y Disefio de Investigacion

El presente proyecto, titulado Caminos, se desarrolla bajo el enfoque de la investigacion
artistica aplicada con orientacion autoetnografica, siguiendo a los autores Lopez-Cano y San
Cristébal (2014). Estos autores definen la investigacién aplicada como aquella que genera
conocimiento desde y a través de la practica, integrando accion, reflexion y creacion en un
mismo proceso. En ese sentido Caminos no se limita a describir un fendmeno externo, sino que
constituye una experiencia de produccion musical en primera persona, donde la practica misma
es el principal método de indagacion.

La investigacion entonces se enmarca en el paradigma cualitativo, bajo una perspectiva
performética y autoetnografica. Desde la autoetnografia, la autora analiza su propio proceso
creativo como fuente de conocimiento, reconociendo su experiencia personal como territorio
legitimo para la reflexion académica. De esta manera, la vivencia del proceso de autoproduccion
musical en un Home Studio se convierte en un espacio de observacion directa sobre los modos en
que el artista contemporaneo gestiona la creacion sonora desde su cotidianidad. EI enfoque
performativo, retoma el modelo de préactica-reflexion- practica descrito por Lopez-Cano y San
Cristobal (2014, p. 108), que concibe la practica artistica como un ciclo continuo donde cada
accion genera una nueva comprension que alimenta la siguiente etapa creativa. Este modelo
permite que el proceso de composicion, grabacidén y mezcla de Caminos funcione

simultaneamente como campo de experimentacion y objeto de analisis.
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Corpus de analisis

El corpus del andlisis de este trabajo estad conformado por las seis canciones del EP
Caminos, producidas en el marco de la musica alternativa independiente colombiana. Dado que
se trata de una investigacion artistica aplicada de corte autoetnografico, el objeto de estudio no es

una muestra estadistica, sino la obra misma como fuente primaria de conocimiento situado.

Poblacion y Muestra

La poblacion objeto de esta investigacion se enmarca en un conjunto de canciones de
autoria propia susceptibles de ser producidas en el marco de un proceso de grabacion
independiente en un entorno casero (home studio).

La muestra esta conformada por las seis canciones que integran el EP Caminos, todas de
autoria de la investigadora, y producidas en un estudio casero ubicado en la ciudad de
Barranquilla y Puerto Colombia. Estas piezas constituyen el corpus sobre el cual se desarroll6 el
proceso de produccion musical objeto de andlisis: desde la preproduccion y arreglos, pasando por
la grabacion de voces e instrumentos, hasta la mezcla y masterizacion en entorno domeéstico.

La seleccion de estas canciones no es aleatoria, sino intencional: representan una etapa
creativa definida de la autora, e integran elementos del pop con expresiones del folclore caribe
colombiano, como la cumbia y el fandango, lo que afiade una dimensién de complejidad técnica

y estética al proceso de produccion independiente estudiado.
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Técnica de recoleccion de informacion

Las estrategias principales usadas son: registro del proceso, diario reflexivo y
documentacion audiovisual. Todas estas estan seleccionadas de acuerdo con lo que propone
Lépez-Cano y San Cristobal (2014, p. 145-164).
Registro del proceso

En este apartado se expondra la documentacion técnica de la produccion de Caminos:
sesiones de grabacién, configuracion del software y disefio sonoro. Este material no solo
respalda el proceso creativo, sino que constituye una fuente primaria para el andlisis reflexivo

posterior, en coherencia con el enfoque autoetnografica de la investigacion.

Documentacion audiovisual
Fotografias, capturas, clips de trabajo del Home Studio que evidencian la interaccion

entre los recursos tecnolégicos y la practica musical.

Analisis de Resultados

A partir de este enfoque aplicado y autoetnogréfica, el proyecto busca generar
conocimiento situado sobre la produccion de la masica domestica, entendiendo el Home Studio
no solo como un espacio técnico, sino como un entorno de aprendizaje y autoconocimiento. Se
espera gue los resultados de Caminos contribuyan a visibilizar la figura del mdsico-productor
independiente como investigador contemporaneo y a fortalecer las metodologias artisticas que
vinculan creacion, experiencia personal y reflexion critica. El analisis de las decisiones creativas
se realiza mediante la triangulacién entre tres fuentes: el registro reflexivo de la artista durante el

proceso, la documentacion técnica de cada sesion de grabacion y la escucha analitica del
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producto sonoro final. Cada cancion es examinada en funcion de cuatro dimensiones: (1)
decisiones de arreglo e instrumentacion; (2) tratamiento interpretativo de la vox; (3) proceso

técnico en el Home Studio: y (4) coherencia estética con la propuesta global del EP.

Procedimiento

El procedimiento de esta investigacidon-creacion se estructuro en tres fases principales:

Primero se definio el tipo de investigacion que se realizaria, bajo qué enfoque, una vez
decidido que seria investigacion creacién, se organizé la informacidn, se buscaron las referencias
que sustentarian la investigacién. Como segundo, que se realiz6 fue la preproduccion donde se
establecio el plan de trabajo, una vez se tuvo la ruta se paso a la fase de produccion donde se
ejecuto el plan de trabajo y por Gltimo la postproduccién donde se obtuvo el resultado final. Cada
una de ellas integrd proceso técnicos y reflexivos propios de la autoproduccion musical en un
Home Studio, permitiendo documentar tanto las decisiones estéticas como las acciones sonoras
que dieron forma al EP Caminos.

Siguiendo el enfoque performativo descrito por Lopez-Cano y San Cristébal (2014), estas
fases no son lineales, sino que conforman un ciclo dinamico de préctica-reflexion-practica,
donde cada etapa alimenta a la siguiente y la contribuye a la comprension de la obra desde

adentro.
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Discusién

Generalidades
Preproduccién

La fase de preproduccion consistio en la preparacion conceptual y técnica del proyecto. A
continuacion, se describen las acciones que incluyeron: Definicidn estética y narrativa del EP
Caminos, articulada desde la fusién entre el pop y los ritmos tradicionales del Caribe
Colombiano (cumbia), y Seleccion del repertorio y elaboracién de maquetas iniciales en Logic
Pro X, utilizando instrumentos virtuales para bosquejar ideas melddicas, armoénicas y ritmicas.
También dentro de las canciones escritas por la artista se escogieron seis temas que serian los
incluidos dentro del EP Caminos. Se escogieron: 15 poemas, Aqui estoy yo, Caminos, Cuando
pienso en ti, Mariposas de colores y Qué bonita. También se trabajé un disefio de plan de trabajo,
una vez escogidos los temas, se organizaron los tiempos de grabacion, los requerimientos
técnicos y las estrategias de registro de proceso. Después se hizo la adecuacion del Home Studio,
considerando tanto las condiciones acusticas del espacio como la disposicion de los equipos

necesarios.

Produccion

La fase de produccion correspondio al proceso de grabacion de instrumentos y voces.
Esta etapa integro procedimientos técnicos y performativos tales como: Configuracién del
sistema de grabacién con interfaz de audio, micr6fonos de condensador y monitoreo de
referencia. Grabacion de capas instrumentales (guitarra, ukelele, voces, percusiones) siguiendo

un enfoque exploratorio que permitia multiples tomas y variaciones interpretativas. Ajuste
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continuo del espacio sonoro, incluyendo niveles de ganancia, ubicacion del micréfono y control
acustico artesanal. Esto también significo cambiar de espacio fisico varias veces para evitar que
el ruido externo se captara. Se usaron microfonos SHURE SM57 y Audio-Technica AT4033,
para la captura se usaron tarjetas de sonido Apogee y Universal Audio Apollo Twin X DUO.
Registro audiovisual, de ciertas sesiones para capturar la dindmica interpretativa y las decisiones
emergentes durante la grabacion.

En esta fase, la autora experiment6 con la construccién de la identidad sonora del

proyecto, en didlogo con sus influencias caribefias y con las posibilidades del estudio casero.

Postproduccion

Abarco la edicidn, mezcla y masterizacion del material grabado. Para esta fase, se
incluyo: la edicion del audio, limpieza de ruidos, alineacion de pistas y seleccion de tomas segln
criterios estéticos y técnicos. Mezcla digital en logic pro X, utilizando procesamiento de
ecualizacion, comprension, reverberacion y automatizacion para lograr un balance coherente
entre los elementos modernos y ritmos tradicionales incorporados. Masterizacion, ajustando
niveles globales, rango dinamico y espectro sonoro para asegurar la uniformidad entre los
distintos temas del EP. Escucha critica y revision final, apoyada en el diario reflexivo y en las
comparaciones entre distintas versiones de mezcla y master. Para este Ultimo proceso la artista
después de varios pruebas y ensayos decidio que para la masterizacion del EP era necesario
enviarlo a una editora profesional, se optd por enviarlo a Ondatropica en la ciudad de Bogota
donde se realizo el master final del EP. En esta etapa también se incorporé la imagen del EP, fue
encargado al artista ilustrador local Luis Mufioz AKA hellotuktuk que supo interpretar las

canciones del EP en un cover que logré recoger la escénica de la musica.
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Figural

Homestudio n°1

Nota: Foto tomada por: Jose Rebimbas, sesion de grabacion: Cuando pienso en ti.

Figura 2

Homestudio n°2

Nota: Foto tomada por: Jose Rebimbas y Karen Barraza, sesion de grabacion: Aqui estoy y 15

poemas.

En el siguiente apartado se explicara, por cada una de las canciones descritas, el proceso

de pre, pro y postproduccion.
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Procesos de preproduccion, produccion y post producciéon del EP Caminos de la artista

Kiki Barraza

15 poemas

La primera obra compuesta para el EP Caminos fue 15 poemas, una cancion que surge en
un momento de intensa carga emocional para la autora. Su origen se encuentra en una serie de
catorce escritos previos, elaborados durante un proceso personal de separacion en plena
pandemia, cuando el aislamiento fisico y afectivo intensifico la necesidad de traducir la
experiencia intima en lenguaje artistico. Aunque el contenido textual de la cancion estd marcado
por el desamor y la vulnerabilidad emocional, la intension musical apunta a un sentido contrario:
generar confort, contencion y un espacio sonoro donde la melancolia no se convierte en derrota,
sino en impulso para reconstruirse; un abrazo sonoro. Este contraste entre letra y musica
constituye uno de los ejes expresivos del tema, en el que la autora transforma el dolor en un acto
creativo que la reafirma como sujeto artistico. Dentro del disefio musical del universo del EP-pop
con influencias del caribe colombiano- 15 poemas funciona como una especie de balada pop/

medio tiempo intimo que abre la puerta a lo demas.

Arreglo e instrumentacién. En la produccion se consolida un arreglo centrado en la voz
principal (portadora el relato confesional) y con timbres acusticos como ukelele y guitarra como
sostén de la armonia y una bateria y percusion suaves para no romper con la intimidad. La
eleccion de timbres suaves refuerza la idea de que, aunque el texto habla de ruptura, el paisaje

sonoro ofrece contencién.
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Trabajo interpretativo. La voz se graba buscando un registro cercano, casi diario
hablado/cantado, sin exceso de virtuosismo, privilegiando la calidad del texto y la sinceridad
emocional. Se explora matices en el estribillo donde “aqui Voy, aqui voy” funciona como gesto

performativo de avanzar.

Proceso técnico y de Home Studio. Se hizo grabacién por capas. Primero la guia de la
voz y la armonia y luego la sobre grabacién de detalles como coros, dobles de voz, arreglos de
ukelele y guitarra y los efectos digitales de sonido que se asoman por toda la produccion.

La compositora en cada una de estas fases trabajé de la mano del productor musical José
Rebimbas que acompafié el proceso técnico y de arreglos del EP. La comunicacion constante
entre el productor y la compositora/autora y el trabajo conjunto en cada una de las sesiones
permitié decidir tempo, densidad de arreglos y atmoésfera general siendo el Home Studio el
espacio de cocreacion y no solo un recuso técnico: es donde se negociaron las emociones, la
estética e identidad sonora.

En la fase de postproduccién (edicion, mezcla y master) 15 poemas, se termina de perfilar
como pieza inaugural del EP. En edicidn, se hace limpieza de ruidos y respiraciones excesivas,
pero conservando cierta naturalidad para no perder la sensacion de “Confesion”. En la mezcla, la
voz se coloco al frente del plano sonoro, con una reverb discreta que sugiere cercania (como si se
cantara en un espacio pequefio). El acompafiamiento de cuerdas y percusiones se mezclo de
forma que soporta y arropa, sin competir con el texto. Se buscé un balance célido, coherente con
el caracter de “consuelo”. En el master se hicieron los ajustes de volumen y ecualizacion para
que 15 poemas funcione como track de apertura. Se cuidé la inteligibilidad de la voz y la calidez

de las frecuencias medias reforzando la idea de intimidad.
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En términos de investigacion artistica, la postproduccion de 15 poemas puede leerse
como el momento en el que el material intimo se vuelve pablico. El archivo emocional de la
pandemia, pasado por el filtro técnico del Home Studio, se convierte en un objeto sonoro que
inaugura el viaje de Caminos.

Desde una perspectiva analitica, 15 poemas demuestra que elegir el minimo instrumental
indispensable, puede potenciar el impacto emocional de una pieza. La restriccion técnica del
Home Studio, lejos de presentar una limitacion, se convierte en un recurso estético que refuerza
la intimidad narrativa. El resultado sonoro evidencia que la coherencia entre la intencion

expresiva y las decisiones de produccion constituye el principio articulador de la obra.

Figura 3

Sesiones de grabacion
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Nota: Fotografias por Jose Rebimbas y Karen Barraza Sesiones de grabacion EP Caminos

Aqui estoy yo
Aqui estoy yo, se conceptualizé6 como un momento de afirmacion y regreso dentro del
recorrido emocional que abre el EP con 15 poemas. Tras la introspeccion inicial de la primera

cancidn, esta segunda pieza asume un tono de reconocimiento y auto presencia: Aqui estoy yo,
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como titulo lo indica. En el Home Studio se monto la interfaz de audio, micréfono de
condensador, monitoreo de referencia y tratamiento acustico (como en otras fases). Se establecio
una sesion DAW donde se grabaron primero las pistas guia (armonia principal y luego voz) para

luego anadir las capas del soporte.

Arreglos e instrumentacion. Se incorporaron elementos que generan sensacion de
avance 0 movimiento, un patrdén ritmico con el bajo (teclado digital atmosférico) que marca un
compaés constante que dan una sensacion de amplitud. Aqui la fusion se da con el ritmo de
cumbia que se presenta “copiando” en cierta forma el estilo del subgénero cumbia rebajada que
se da en Monterrey México y que se caracteriza por tener un ritmo mas lento. La cancion se
desarrolla con una base en bateria y tambora y voz, el resto de la armonia se realiz6 de manera

digital.

Trabajo interpretativo. La voz principal se abordé con la intencidn de proximidad, que
el oyente sienta la presencia de la artista. Se experiment6 con diferentes tomas buscando
equilibrio entre claridad emocional y pulidez técnica. Dado el caracter mas afirmativo de la
cancidn, se explord variaciones en la intensidad de la voz, juego de palabras, silencios entre

fraseo y ligeras pausas para generar énfasis.

Proceso técnico y de Home Studio. Con el productor se colaboré en la eleccion del
tempo, la densidad de los arreglos y la atmdsfera en general. Se grab6 por capas, primero fue la
armonia que se hizo con MIDI, luego se grabaron las primeras percusiones y luego la voz. Se

registraron niveles de ganancia entre la voz principal y los efectos sonoros. Uno de los desafios
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de este tema fueron los efectos creados por MIDI, la artista buscaba crear una atmosfera que
donde la cumbia se mezclara de manera organica con cada uno de los sonidos diferentes a ella.
Vale la pena mencionar que en esta sesion se cambid el lugar del Home Studio a otro espacio
para grabar las percusiones. En Aqui estoy yo se le da protagonismo al tambor Alegre cuyos
arreglos, interpretacion y grabacion fueron realizados por la tamborera Jenn Del Tamb6 sumando
calidad sonora de la pieza y ampliando la obra a la colaboracién con artistas locales.

Desde el anélisis, Aqui estoy yo ilustra codmo la incorporacion de una artista invitada
amplia la paleta expresiva disponible en el Home Studio y genera tension creativa productiva
entre lo intimo y lo colectivo. La interpretacion de Jenn Del Tambd aporta una capa de
significado y recontextualiza el discurso vocal de la artista principal, evidenciando que la
colaboracidn, incluso dentro del entorno doméstico, es una herramienta compositiva de primer

orden.

Figura 4.

Sesion de grabacion con Jenn del Tambo.

Nota: Fotografias por Karen Barraza sesion de grabacion Aqui estoy yo, artista Jenn Del

Tambo.
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Caminos

Caminos fue una de las primeras canciones escritas por la artista para este EP, desde el
comienzo la artista sabia que el EP llevaria este nombre ya que hace alusion al camino recorrido
que llevo precisamente a la produccion de este EP. Esta cancidn fue escrita en un viaje a la Sierra
Nevada de Santa Marta, inspirada en la montafia que toca el mar y curiosamente pensado
principalmente como un Bambuco que luego se fusiono con el fandango en la base ritmica. Esta
es una de las canciones mas significativas del &lbum ya que narra una bldsqueda constate, que
puede interpretarse como la busqueda del amor romantico, pero que para la artista es mas una
metafora de una busqueda mas profunda, la necesidad constante de pertenecer ya sea a lugares,

espacios, masicas o incluso personas.

Arreglos e instrumentacion. Para esta cancion la artista utilizé guitarra acustica y
ukulele para la armonia central de la cancién, se acompafia de llamador alegre, bateria y sonidos
digitales (teclados digitales atmosféricos que acompafian toda la produccion). En esta cancién se
hicieron arreglos de cuerda frotadas, como el violin y flauta traversa, esto con el fin de brindarle
a la cancion mayor amplitud y una sensacion de grandeza (pensando todo el tiempo en la
montafia y el mar). En esta cancion se nota un poco mas los ritmos fusionados, el bambuco de la

regién andina colombiana y el fandango de tambora o de gaitas del caribe colombiano.

Trabajo interpretativo. Esta cancidn por su sentido y significado se grabd en pocas
tomas ya que la artista tenia mucha claridad de lo que queria para esta cancién. Encontramos que
no se busca virtuosismo en la interpretacion, sino que busca cercania con quien la escucha. Al ser

la letra cantada en primera persona da la sensacién de ser mas un dialogo o confesién. Buscando
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también a través de su interpretacion honestidad, y transmitir esa basqueda interior. En Caminos
la voz es intima, reflexiva donde privilegia un relato emocional sobre un virtuosismo vocal algo

que se puede notar en toda la produccion del EP.

Proceso Técnico y de Home Studio. Para esta cancion se continua con los sonidos
digitales atmosféricos que son casi que el hilo conductor de toda la produccidn, en esta cancion
particular y a través de estos, se buscaba dar una sensacion de grandeza, propia de cuando estas
en las faldas de una gran montafia y la profundidad propia del mar. Se buscdé a través de los
sonidos digitales dar esa sensacion. Se grabé con el software de Logic pro como el resto de la
produccion y se invitaron a diferentes artistas para las grabaciones de percusion menor y base
ritmica, para este tema, se grabaron arreglos de percusion menor con Diana Minerva Flores, Jenn
Del També en el alegre, Mauricio Barranco en la bateria. Las guitarras fueron grabadas por Jose
rebimbas y el Ukulele por la artista. También se grabé en el Home Studio disefiado al aire libre
para poder captar sonidos del ambiente, como péajaros, un poco de brisa y el sonido del mar.

La mezcla de la cancidn se realiz6 con lupa ya que se queria resaltar el ambiente
atmosfeérico sin dejar a un lado todos los pequefios detalles de arreglos y que la voz siempre
estuviera presente sin quedar relegada dentro de tantos sonidos. EI master de la cancion al igual
que el resto del EP fue enviado a los estudios de Onda selecta Mastering.

El anélisis de esta cancion revela la importancia de la coherencia estética entre
instrumentacidn, texto e intencion comunicativa. Los sonidos digitales atmosféricos que
atraviesan toda la produccion tienen aqui su expresién mas definida, funcionando como hilo

conductor sonoro del EP. Esta decision técnica (mantener un elemento timbrico unificador a lo
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largo de las canciones) revela una concepcion del &lbum como obra integral mas que como

coleccion de piezas independientes.

Figura 5.

Sesiones de grabacion voces

Nota: Fotografias por Jose Rebimbas y Karen Barraza sesiones de grabacion voces Caminos.

Cuando pienso en ti

Es una de las canciones mas movidas del EP. Puede estar en la categoria de electro pop,
alternativo, electrénica. Esta es una coproduccién con el productor Jose Rebimbas y nace de una
manera muy particular, Jose Rebimbas estaba maqueteando un tema propio, tenia la base ritmica
de este, pero no tenia letra. La artista en cambio habia trabajado en esta letra y al escuchar la
mausica supo que seria una cancion para su album. Cuando pienso en ti, es la continuacion de un
poema escrito por la Artista titulado ¢En qué piensas cuando me piensas? Y cuya continuacion es
una respuesta intima a los pensamientos de una persona que termina una relacion porque no
podia ser. No esta escrita desde el despecho o el resentimiento sino desde el deseo propio de
extrafiar y de desear siempre el bienestar del otro, como dice la cancién en una de sus frases:

Todo lo que quiero para ti, es lo que deseo para mi. Algo particular de esta cancion es que es
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hablada, como cuando se narra un poema y solo hasta el coro es que se canta. Cuenta con dos
estrofas, la primera es un verso narrado por la artista y la segunda estrofa es un verso escrito y

narrado por el productor en una participacion conjunta, lo que se denomina un Featuring o Feat.

Arreglos e instrumentacion. La base ritmica esta construida sobre beats, buscando un
pulso movido y bailable, pero con un enfoque experimental. Los teclados combinan
sintetizadores analogos y virtuales, creando capaz sonoras que generan un ambiente amplio.
Todo pensado para envolver y resaltar la voz hablada, que se mantiene como el eje central de la

pieza.

Trabajo interpretativo. Continuamos con la intencion de crear una atmosfera intima,
calida y reflexiva. Al ser un tema hablado/narrado permite que la voz sea el centro expresivo de
toda la cancion que va creciendo. Una cancion cargada de mucha letra que lleva al oyente por
una marea de emociones hasta llegar al bienestar, la artista busca expresar que, a pesar de no
estar juntos, y el mar de emociones que esto puede significar, solo hay deseos de bienestar para

el otro o la otra.

Proceso técnico y de Home Studio. Cuando pienso en ti se grab6 en el Home Studio al
aire libre, y fue una cancidn que se grabd en una sesion de grabacion, bastante rapido en
comparacion con el resto de las canciones del EP. Primero se hizo un sample digital (basado en
Beats) al que se le sumaron arreglos de voz y de percusién menor en el momento de coro. La
letra ya estaba lista al momento de fusionar y la segunda parte fue un encargo al productor Jose

Rebimbas para que participara en la cancién como un Feat. Se grabd en una sola sesion, se
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mezcld en tiempo récord y se envio a la misma casa productora para unificar su sonido con el
resto de las canciones del EP. Dando como resultado una cancién movida y pegajosa, pero con
un mensaje positivo y contundente.

La produccion de esta cancion evidencia como las condiciones fisicas del espacio de
grabacion (en este caso, un entorno al aire libre) generan caracteristicas acusticas que, en lugar
de ser corregidas, se integran creativamente en el resultado final. Esto ilustra el concepto de
Home Studio como entorno flexible y adaptativo: no un espacio fijo, sino una practica que puede

desplegarse en distintos contextos y aprovechar sus particularidades como material compositivo.

Figura 6.
El software: Logic Pro
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Nota: Fotografias por Jose rebimbas y Karen Barraza Sesion de grabacion en software

Mariposas de colores

Esta cancion fue escrita por la artista pensando en su maternidad, mientras componia este
EP, la artista que también es mama, se encontraba viviendo en Santa Marta, y por primera vez se
habia separado de su hijo. A pesar de la ausencia uno de los mensajes que se compartia con su

pequefio hijo era siempre estaba en sus pensamientos y eso le generaba felicidad, la misma



42

existencia dando pie al coro: Feliz voy pensando en ti, que ademas se repite en varias voces
como una afirmacion de la felicidad que le producia pensar en su hijo y que no importaba el
camino que se tome siempre estara presente. Las mariposas de colores, como metéfora de esa

presencia que no siempre es fisica.

Arreglos e instrumentacion. Es un pop rock con influencias del rock britanico y del
rock en espafiol. EI ritmo se mueve en un shuffle andante, que da pulso dinamico y fluido. La
instrumentacién combina bateria, bajo, guitarra eléctrica y acustica, sintetizadores y ukulele,
acompafiados por coros y voz principal creando una textura rica y equilibrada, En conjunto la
cancion funciona como una oda sonora a la cultura musical de los afios 90 dialogando con esas

referencias y llevandolas a una interpretacion contemporanea.

Trabajo interpretativo. Al igual que en 15 poemas se busca crear cercania, pero esta vez
de manera mas juguetona. No estamos hablando de desamor sino de lo que significa el andar:
caminar, pensar, reflexionar. La voz al igual que en todo el EP, no busca virtuosismo, busca

cercania, conectar con el que escucha desde la cotidianidad misma.

Proceso técnico de Home Studio. Mariposas de colores se grabd casi que al mismo
tiempo que 15 poemas. Su proceso fue muy parecido, se grabd por capas, primero se hizo una
base ritmica con teclados digital MIDI y sobre este se fueron grabando: guitarras, ukulele,
percusion y por Gltimo la voz. En la mezcla se busco poner en balance todos los sonidos de la
cancién manteniendo la voz en el primer plano para mantener la sensacion de cercania. Durante

la produccion de esta cancion se decidié también que estaria de No 4 ya que en un EP ecléctico
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como este, se buscaba a través de este tema recordar las influencias musicales principales de la
artista y conectar con 15 poemas, la primera cancion del EP que ademas también es un pop/rock.
Mariposas de colores evidencia la capacidad del Home Studio para abordar géneros con
mayor densidad instrumental sin salir del entorno doméstico. La combinacion de elementos del
rock britanico con la sensibilidad del Caribe colombiano refleja la basqueda de una identidad
sonora hibrida, caracteristica central del proyecto. Analiticamente, esta cancién ilustra como las
influencias culturales de la artista actiian como criterio de seleccidn estética en cada decision de

produccion.

Figura 7.

Grabacion de teclados

Nota: Fotografias por Karen Barraza sesion de grabacién teclados Mariposas de colores

Qué bonita
El EP finaliza con Qué Bonita, una cumbia dedicada a la vida y a la resiliencia. Como la

artista lo expresa, es una cancion para darnos animo, para recordarnos lo bonito que es vivir a
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pesar de todas las dificultades que se presentan. Un llamado a la reflexion a no andar en
automatico y agradecer por lo que se tiene. Qué bonita, se escogié como ultima cancién del EP
para finalizar el recorrido del EP Caminos de manera positiva y como predmbulo a la nueva obra

de la artista que seguira fusionando la masica del caribe colombiano con los sonidos del mundo.

Arreglos e instrumentacion. Es una cumbia pop latina en la que la bateria y la
percusion folcldrica (tambora alegre y maracas) le aportan una potencia y contundencias unicas
al pulso ritmico. Sobre la base, la guitarra actstica y el ukulele construyen la armonia y la
energia de la cancién, con fuertes influencias del pop latino y del rock mexicano y colombiano,

logrando una mezcla vibrante entre tradicion y sonido contemporaneo.

Trabajo interpretativo. Qué bonita empieza con fuerza desde el comienzo con la voz
haciendo la afirmacion del coro: Qué bonita que es la vida, aunque a veces se complica.
Haciendo alusién a las vicisitudes que se presentan al largo de la vida. La voz al igual que el
resto del EP es central en la narracion, pero aqui se hace con mayor ahinco para que el mensaje
sea claro, qué bonito es vivir a pesar de... Ademas, se presenta de manera alegre, en movimiento

como lo es la cumbia misma.

Proceso técnico y Home Studio. para esta cancién nos movimos de locacién y creamos
un Home Studio in house, es decir, dejamos de grabar al aire libre para grabar en un espacio
cerrado mas controlado. Para este momento seguimos la grabacion en capas, empezando por la
base arménica, guitarra y ukulele, luego se grabd la bateria y seguido la percusion a cargo del

alegre de Jenn Del Tambo que estuvo presente durante toda la produccién. Para este tema
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participaron en los coros las hermanas de la artista cuyo registro es muy parecido y apoyaron los
coros de la cancion. Con el productor se definieron las ganancias y tempos de la canciony a
diferencia del resto del &lbum no se manejo la atmosfera sonora que ha estado presente en el
resto de las canciones, se buscaba resaltar el sonido del alegre, la armonia y la fusion de la
cumbia y el pop. Dando como resultado una cancion movida, bailable y con un mensaje de
resiliencia.

El cierre del EP con una cumbia pop no solo aporta diversidad de géneros, sino que
explicita el arraigo cultural y territorial del proyecto. Desde el anlisis, Qué bonita representa la
sintesis entre las competencias técnicas adquiridas a lo largo del proceso y la identidad musical
de la artista: la decision de incorporar percusion folclérica dentro de una estructura pop
contemporanea confirma que el Home Studio puede articular con eficacia géneros
internacionales y expresiones folcléricas locales, produciendo una propuesta estética que dialoga

con su contexto cultural inmediato.

Figura 8.

Grabaciones de voz No 1

Nota: Fotografias por José Rebimbas, proceso de grabacion de voces EP Caminos



Figura 9.

Sesidn de grabaciones de voz No 2

-

Nota: Fotografias por Jose Rebimbas, proceso de grabacion de voces EP Caminos
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Reflexion

Hacer musica pensando conscientemente en cada proceso es un ejercicio por el que todo
musico debe pasar. Si bien las brechas econémicas han marcado el camino del artista en general,
hoy es posible hacer musica honesta con pocas herramientas y que ademas son asequibles.
Caminos es un ejemplo de esto.

Para un artista independiente emergente la produccion de un album puede ser un gran
desafio ya que son muchos los roles que se cumplen en el desarrollo de este. Ser artista
independiente significa crear, producir y difundir masica sin estar vinculado contractualmente a
una disquera o sello y con ello hacer mucha gestion administrativa y econdmica si no se cuentan
con grandes apoyos o como es el caso de la artista Kiki Barraza (la investigadora ademas), que
en la busqueda de su propia identidad crea Caminos, un EP producido en el Home Studio que la
artista cred en su casa ante la necesidad de sacar al aire su obra, con poco presupuesto y
aprendiendo de otros ejercicios en el camino.

El resultado, un EP de seis canciones que hablan de resiliencia, amor propio de bienestar
de la busqueda constante de conectar y la necesidad de compartir su arte. Se puede decir que es
posible hacer un album completo desde casa, con herramientas basicas como un computador,
software de grabacion, una tarjeta de sonido y un buen micréfono. Los costos de estas
herramientas pueden variar de acuerdo con el presupuesto de cada artista y de acuerdo con la
intensién que se tenga con su arte. En el caso de Caminos, encontramos que grabar y mezclar
fueron dos ejercicios que se hicieron en el Home Studio, pero en el Gltimo proceso de post
produccidn fue necesario dialogar con expertos para poder llegar al sonido que se estaba
proyectando en el EP. Fue por lo que se decidié enviar la obra a los estudios de Onda Selecta

Mastering en Bogota, buscando una mano amiga que ayudara a terminar el album.
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En primer lugar, en relacion con la pregunta de investigacion, Caminos demuestra que la
produccion musical en entornos domésticos no solo es técnicamente viable, sino que genera
resultados artisticos con identidad propia cuando el proceso esta guiado por una intension
estética clara y un conocimiento reflexivo de las herramientas disponibles. La restriccion
presupuestaria y espacial puede convertirse, paraddjicamente, en un factor que favorece la
coherencia artistica.

En segundo lugar, el analisis de las seis canciones evidencia que las deciciones creativas
del Home Studio estan profundamente condicionadas por el entorno fisico, las herramientas
tecnoldgicas disponibles y la identidad cultural del artista. Estas variables actlan de manera
interdependiente y determinan el caracter sonoro del producto final: la fusién de géneros, pop,
cumbia, fandango, rock, no es aleatoria sino el resultado de una negociacion constante entre la
sensibilidad artistica de la autora y las posibilidades del entorno doméstico.

En tercer lugar, la investigacion artistica aplicada, tal como la proponen L6pez-Cano y
San Cristobal (2014), constituye un marco metodol6gico pertinente para abordar procesos de
creacion musical desde la propia préactica. El ciclo practica-reflexion-practica permitioé generar
conocimiento situado que no habria sido posible desde una perspectiva puramente externa, y
demostro que la autoetnografia es una herramienta valida de investigacion en las artes musicales.

Como aporte al campo musical y académico, este trabajo visibiliza al masico-productor
independiente del Caribe colombiano como agente de innovacion artistica y tecnoldgica, capaz
de desarrollar proyectos de produccion completos desde su cotidianidad. Caminos es evidencia
de la que democratizacion tecnoldgica esta transformando no solo la industria musical, sino

también los modos en que se investiga y reflexiona sobre la creacién sonora.



Figura 10.

llustracion: EP Caminos

MINOS

KiKl BARRAZA

Nota: arte del EP por el artista Luis Mufioz. Escanea el codigo para escuchar en Spotify.
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Anexo 1. Registro del proceso

Cancionero, EP Caminos

ANexos
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15 poemas
acordes: G D Am C

Como hacer para olvidarte
cdmo hacer para dejar de pensarte
cdmo hago pa quitarme

partes.

estds.

Coro:

Ixstar mejor, ¢

Me levanto pensandote
Qué hards o si acaso ya me olvidaste
me pregunto qué harias en mi lugar
cuando abrumada me levanto y ya no

15 poemas y una cancion
voy desahogando mi corazon
yaquivoy, v aqui voy
intentando poco a poco
star mejor intentando
POCO a poco
y empezar, una nueva cancion.

tusombra que me acompana a todas

Dl

_J

Laminos |

Aqui estoy
Secuencia - pereusion
Lalala..

\qui estoy yo
con cada uno de mis impulsos
ay estoy aqui
haciéndome cargo de mi

lalalalalalala
lalalala

Ay mirame aqui
vo sigo alegre y feliz
ay dime que si
conmigo tu quieres venir

Ay Vo no sé esperar
pues yo me hago cargo de mi
ay estoy aqui
V Pronto ya me quiero ir

lalalalalalalala
lalalalalala..

ay dime que si
(i quicres venir

< g

acordes: F Am C Em

rarara...\aaaaa
Ie venido al mar caribe
abuscarte, a buscarte
la lechuza vino y dijo
doénde encontrarte, donde encontrarte
hasta el fondo del maryo vine
abuscarte, a buscarte
tus ojos color oliva
Yo encontrarme
o cneontrarme

Coro
Muchos caminos yo he caminado
varios kildmetros ya he andado
en la montana yo te he buscado
en varias miradas y no te he encontrado

Debajo de cada roca
vine a busearte, a buscarte
hasta el Rio Piedra vine
aencontrarte, a encontrarte
en la falda de la montana
vine a buscarte, a buscarte
tus ojos color oliva
Vo encontrarme
VO encontrarme

-
1< od

Cuando pienso en ti
Secuencia

Kiki
Cuando pienso en ti mi corazon late fuerte
Y mi concentracion;
sedesvanece
Cuando pienso en ti, mi piel se hace de gallina
N mi imaginacion:
me lleva ati.
Y te miro en la distancia
y te observo en andar
siento celos de la luna, y siento celos de la montana
y me da pena admitir
que siento celos de todo el que e acompana
Cuando pienso en ti
también soy muy felizy agradezeo que vivas que estés aqui
v que compartimos el mismo sol y la misma luna
Cuando pienso en ti también pienso en mi
V quicro para mi todo o que deseo
parati

Coro
Cuando pienso en ti
Cuando pienso en ti

Reb
Cuando pienso en ti (e extrano como a nadie
¥ te siento aqui adentro
cuando pienso en ti el mundo me da vueltas
v te anhelo infinito
Y fantaseo en nuestros recuerdos
v te deseo lo. Mejor siempre
veo tumirada en fa luna mientras las estrellas me
acompanan
y sobrevuelo el aire paraestar cerca det
Cuando pienso en ti
también soy muy felizy agradezeo que vivas que estés aqui
V que compartimos el mismo sol v la misma luna
Cuando pienso en ti también pienso en mi
v quicro para mi todo lo que deseo
parati

Coro



Mariposas de colores

Acordes: D Am G

\ oy caminando junto al mar
Buscando y andando
escucho mis pasos al andar
pensando, sonando

feliz voy pensando en ti
voy pensando en ti

Mariposas de colores
vo las veo por doquier
mariposas de colores

volando junto a mi

Imagen del EP llustrador Luis Mufioz

Qué bonita

Acordes: G C A\m I

Coro
Que bonita que es la vida
V €S0 que a veees se complica

Cuando caigo me levanto
me dan ganas de llorar
y me miro y me recuerdo
puedo cantary asi bailar!

coro

Agradecida me levanto
estoy viva un dia mas
Vv contenta me recuerdo
puedo escribir, cantar y andar
puedo correr y caminary en mi
imaginacion
puedo volar

Coro

MINOS

KIKI BARRAZA
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Mariposas de colores.
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