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Resumen

El objetivo de esta monografia es analizar la prevalencia y el impacto de los géneros
musicales gospel y Rhythm and Blues (R&B) en la actualidad, dos estilos que, a pesar de su
amplia popularidad, cuentan con escasa informacion documentada.

En este trabajo, se destacaran fragmentos representativos de interpretaciones musicales de
ambos géneros, enfocdndose en los elementos caracteristicos de cada uno. En particular, se
subrayara la relevancia de las voces y el piano como componentes esenciales tanto en el R&B
como en el géspel por medio de un andlisis cualitativo de las canciones Oh Happy Day, Night
Time is the Rigth, Fallin. Estos fragmentos no solo servirdn como una herramienta interpretativa,
sino también como un recurso valioso para aquellos interesados en profundizar en el estudio de
estos géneros musicales.

Palabras clave: Analisis Musical e Interpretativo, R&B, Gospel, Oh Happy Day, Fallin, Night
Time is the Rigth.

Abstract

The objective of this monograph is to analyze the prevalence and impact of the gospel
and Rhythm and Blues (R&B) musical genres today, two styles that, despite their wide
popularity, have little documented information. In this work, representative fragments of musical
performances of both genres will be highlighted, focusing on the characteristic elements of each
one. In particular, the relevance of voices and piano as essential components in both R&B and
gospel will be highlighted through a qualitative analysis of the songs Oh Happy Day, Fallin,
Night Time is the Rigth. These fragments will not only serve as an interpretive tool, but also as a
valuable resource for those interested in delving deeper into these musical genres.

Keywords: Musical and Interpretative Analysis, R&B, Gospel, Oh Happy Day, Falling, Night
Time is the Right.



Introduccion

Esta monografia presenta un andlisis musical e interpretativo de las

canciones: Oh Happy Day, Night Time is the Right Time y Fallin.

Para elaborar el andlisis se realiz6 una investigacion de consulta
bibliogréficas de trabajos de grados, documentales y articulos, para asi

comprender los elementos que conforman los generos Géspel y R&B.

Esta investigacion brinda informacion a los estudiantes e intérpretes
interesados en aclarar los conceptos y metodologia para la comprension
armaonica e interpretativa de los géneros R&B, Gospel y la fusion de estos. De
esta forma el andlisis de esta investigacion motiva a personas interesadas en

este tema de tener un conocimiento general sobre estos géneros musicales.

Cabe resaltar que las obras seleccionadas fueron elegidas porque han
tenido un impacto musical, en estos casos como la cancion Fallin de Alicia
Keys “el tema no solo fue uno de los mayores éxitos de 2001 sino que recibid
hasta tres premios Grammy, los de Cancion del afio, Mejor cancién de R&B y

Mejor actuacion vocal femenina de R&B” (Europa FM, 2022); por otro lado:

Oh Happy Day es una adaptacion de un himno del siglo XVIII. Fue
grabada por primera vez por los Edwin Hawkins Singers y se convirtié en un
éxito mundial en 1969, estableciéndose como un clasico del género Gospel.
La nueva version de Hawkins le valié un premio Grammy en 1970 por la

Mejor Interpretacion de Soul Géspel junto a los Edwin Hawkins Singers.



Ademas, se analizo la cancion Night Time is the Right Time utilizandose
como complemento de esta investigacion, porque fusiona la teoria de ambos

géneros musicales.

Por ultimo, se realizaron grabaciones de audio de las canciones Fallin

y Oh Happy Day para la aplicacion del analisis e interpretaciones de las obras.

Marco Teérico

Inicios del R&B

El R&B tiene influencias del jazz, géspel y blues, lo que hace que este
género sea muy amplio de contenido en la musica popular, cualquier misica
hecha por y para afroamericanos se le daba un término general llamado
“Rhythm and Blues” asi hacia referencia a este género el compositor Robert

Palmer. 2

Torres Leady menciona, “el género del R&B surge como una voz de
protesta y liberacion de los negros del sur de los Estados Unidos” (Torres L.
2019, p. 23). Asi como en la época de 1930, un amplio nimero de habitantes

blancos estadounidenses temian profundamente mezclarse social, cultural y

L En esta investigacion hace referencia al conjunto de musicas comerciales entre ellas el pop, rock,
jazz, blues, etc.

2 Musico, productor, compositor y multinstrumentista inglés, siendo una fuerte influencia
musical en los géneros como Rock, Blues, Jazz, Funk, Blue-Eyed Soul, Bossa Nova etc.



étnicamente con los negros de esta poblacion, presentandose constantemente
una discriminacion en contra de estas personas. Por esta razon aflora por los
habitantes negros del sur una voz de liberacion y protesta, su intencion era
llevar el mensaje de las revueltas y de todo lo que les ocurria; habia mucho
abuso policial contra los negros, injusticias, disparos, gritos, discriminacion y
segregacion racial, por lo tanto, escribian acerca del mundo en el que vivian
(Rafastribe, 2013). De esta manera utilizaron la muasica como un medio para
ellos hacerse escuchar y poder manifestar todas las inconformidades que
pasaban en ese momento, a esa musica se le fue llamada “Rhythm and Blues”

conocida como R&B (Rafastribe, 2013).

Caracteristicas del R&B contemporaneo

En este estilo de masica los géneros emergentes como el Soul y Funk
son incluidos en los afios 70, causando con estos nuevos sonidos
caracteristicos un impacto sonoro diferente. Con esta inclusion de sonidos
sintetizados, a finales de los 80 el Funk comienza a decaer, y vuelve a retomar
el R&B como sonido fundamental para la mdsica americana, afiadiendo la
palabra contemporaneo. Sobresaliendo asi artistas como Michael Jackson,
Tina Turner y la banda Earth Wind and Fire que fueron grandes influencias en

el género.

Melodia

El R&B contemporaneo hace uso de la escala pentatonica, esta

conformada por cinco sonidos que forman la escala, a esta escala mayor

10
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pentatonica se le quita el cuarto grado y el séptimo, que son los semitonos de
la escala, un ejemplo de esta escala la vemos en la Figura 1. Cada una de estas
escalas tiene como caracteristica principal el manejo de cinco notas con una

estructura especifica.
Figura l

Escala pentatonica en Do mayor.
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Nota: Transcripcion tomada de Dos obras vocales e instrumentales

que acoplan los principales elementos del R&B contemporaneo y el Pasaje

Ilanero. Torres, 2019. p. 25.

Cuando la escala pentatonica parte desde el sexto grado aparece la

escala menor pentatonica, como se ve en la Figura 2.
Figura 2

Escala pentatonica de La Menor.
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Nota: Transcripcion tomada de Dos obras vocales e instrumentales
que acoplan los principales elementos del R&B contemporaneo y el Pasaje

Ilanero. Torres, 2019. p 25.

Pero a la escala de blues también se le puede agregar una nota que es

el 4#/5b de la escala menor pentatonica, su estructura es:

Figura 3

Escala Blues de La Menor.
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Nota: Transcripcion tomada de Dos obras vocales e instrumentales
que acoplan los principales elementos del R&B contemporaneo y el Pasaje

Ilanero. Torres, 2019. p. 2.

Armonia

Los acordes que mas se utilizan en el R&B son:



Tabla 1

Acordes comunes en el R&B

13

ACORDE (7) ACORDES (9)
Maj7 Mayor 9
7 Mayor 6/9
Dominante 7 m9
m7 (b5) Dominante 7 con
9
Dominante 7 sus4 Dominante 7 con
9ysus4
Dominante 7 con
Dominante 7 (#5) #9
Dominante 7 con
#9 (#5)

Nota: Elaboracion propia.

Ritmo

Su métrica es 12/8, un compas compuesto de marcacion cuaternaria,

binaria y/o subdivision ternaria, el denominador nos indica la unidad de

primera division, es decir corcheas, y el numerador nos indica la cantidad de

corcheas que caben dentro de un compas.

Figura 4
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Corcheas en compas de 12/8.
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Nota: Elaboracion propia.

A su vez, se puede apreciar que generalmente en este género se hacen
acentos en los tiempos 2 y 4, algo diferente a lo acostumbrado en la mayoria
de los géneros, teniendo en cuenta que su base métrica es de un compas

cuaternario en el que los tiempos fuertes en su mayoria son los tiempos 1 y 3.

Figura 5

Sefializacion de tiempos fuertes en compés de 12/8 con corcheas.

.=93

D>

(J
Y
Y
e

Nota. Elaboracion propia.



Inicios del gospel

El gospel, como género musical tiene gran importancia, ya que este ha

sido el “padre” de distintas corrientes musicales como el blues, el jazz, el

Soul, el funk, entre otros (Nifio J. 2016. p.3).

En 1900 cuéndo la cultura afroamericana ya estaba instalada en
América, Estados unidos tuvo una depresion que dio origen a los
afroamericanos a desplazarse del sur hasta el norte, dandole la iglesia apoyo
para poder sobrevivir a los inmigrantes. A su vez, fueron adoctrinados a dejar
sus creencias Yy aferrarse a las creencias de sus duefios, por lo que al tiempo
tuvieron que fingir que creian en los mismos dioses, haciendo un canje con sus
propios dioses; asi mismo lo hicieron los esclavos con los himnos que sus
duefios les obligaban a cantar, ellos lo hacian con cambios en la estructura,
dandole lugar a una nueva expresion musical mas energética llamada canto
responsorial, a causa de la opresion social y politica, discriminacion, y
segregacion racial que vivian, por ello utilizaban la masica gospel como un
medio de protesta que reflejaban las condiciones en las que vivian en esa

época (Pele A. 2012. p.12).

Caracteristicas del géspel

La masica gospel se diferencia del negro espiritual (Black gospel), en
el gospel lleva instrumentacion y sus letras son basadas en temas centrales que

pueden ser muy variados, por otro lado, utilizan mucho lo que son los

15



intervalos de 3era y 7ma menor en la parte melddica, lo que seria el blues, por
eso es esencial y suelen ir de la mano en éste género; a diferencia del Black

spiritual, que es cantado a capela, las letras en general nos habla de historias y
personajes biblicos y por lo general son cantados en su tonalidad original (Pele

A.2012 p. 13).

Armonia

Dada a la relacion historica entre estos géneros la armonia del gdspel a
veces refleja elementos del jazz, como acordes extendidos y progresiones mas
complejas. También se encuentra contrapunto y contra melodia vocal, donde
varias lineas melddicas y armonicas coexisten, creando una textura musical

enriquecida y compleja.

Presentandose en esta investigacion con las diferentes caracteristicas:

Armonia vocal

El gospel a menudo presenta armonias vocales densas y ricas. Los
coros suelen utilizar armonias de tres o cuatro voces, creando una sensacion

de plenitud y emotividad.

La improvisacion vocal es una parte integral del géspel. Los cantantes
a menudo agregan ornamentaciones, melismas y variaciones a las lineas
melddicas, contribuyendo a la complejidad armdnica de la interpretacion. Los

grupos que hacian esta musica no manejaban las técnicas vocales que



actualmente se ensefian a nivel profesional, por lo que cada integrante tenia

una colocacion de la voz diferente por naturaleza.

Hoy en dia podemos identificar mas detalladamente las técnicas
vocales en el género gospel, se caracterizan en usar las siguientes técnicas

vocales y adornos:

- Voz de pecho: Es el estado de relajacion y comodidad cuando se
emite sonidos graves o medios a la hora de cantar por la posicion de la laringe
baja generando una sensacion de resonancia en la zona del pecho, por la onda

sonora producida en los pliegues vocales (Figura 5).

Figura 6

Cavidad de la laringe

Cartilago cornicular
e’ v il Pliegues Vocales

Epiglotis

Nota: Tomada de la tesis de Diana P. 2020. p. 54.

17



- Voz de cabeza: Se produce cuando los pliegues vocales se
encuentran estirados con la laringe elevada, emitiendo un sonido agudo,

activando los resonadores faciales.

Figura 7

Pliegues vocales

Cartilago cornicular
Pliegues vocales

Epiglotis

Nota: Tomada de la tesis de Diana P. 2020. p. 54.

- Voz de falsete: Como su nombre lo indica es una voz “Falsa”
porque es un sonido airoso, suele confundirse mucho con la voz de cabeza
porque las dos son utilizadas para notas agudas, pero la diferencia es que la
voz de cabeza es una voz con potencia incluyendo resonadores y sin escape de

aire, y la voz de falsete es airosa con falta de impostacion.

- Voz de silbido: Este registro requiere de mucho entrenamiento
como la voz mixta. En la voz humana el registro mas agudo que puede

generarse es la voz de silbido, llamado de esta manera porque la sonoridad que

18



brinda es parecida a la de un silbido. “se produce mediante la ligera vibracion
unicamente de la parte delantera de los pliegues vocales; de esta manera hay
menos Vibracion de la totalidad de los pliegues, y el reducido espacio de
vibracién de tejido y produccidn de sonido permite la ejecucion de notas sobre

agudas y en altas frecuencias” (Diana P. 2020, p. 55).

- Twang: Se identifica como un sonido brillante, metalico,
chillén. Hay dos tipos de Twang, uno nasal y uno oral. La diferencia es que el
nasal es un sonido brillante que resuena en la nariz, y el oral es ubicado por la

parte de paladar superior blanda.

- Belting: Es una técnica donde se utiliza la voz mixta, que es
una mezcla y buen manejo de la voz de pecho y voz de cabeza para llegar a

notas altas con buen apoyo,

- Vocal Fry: Es el registro vocal mas grave de la voz humana,
es donde inicia el sonido con un estado de relajacion completo de los pliegues

vocales.

- Voz rasgada: Sonido generalmente que emite una persona

incluyendo disfonia o ronquera.

Adornos o intenciones:

. Gemidos: son sonidos que expresan las personas

inconscientemente como dolor, pena o placer.

19



. Glissando: es el deslizamiento continuo de una nota grave a

una aguda o viceversa.

. Gritos: es un sonido forzoso donde se levanta mucho la voz.

. Melisma: notas sucesivas gque se cantan sobre una sola silaba

Los acordes

En el Gdspel se hace el uso extensivo de acordes con séptima, l0s
acordes con septima, por ejemplo, acordes dominantes. Estos acordes afiaden
un caracter distintivo y cierta tension que luego se resuelve, contribuyendo a
la emotividad de la musica. Las progresiones pueden incluir acordes
extendidos y cambios inesperados, proporcionando una base armdnica

dindmica.

La armonia del gospel a veces refleja elementos del jazz, como acordes
extendidos y progresiones mas complejas, dada a la relacion historica entre
ellos. También se encuentra contrapunto y contra melodia vocal, donde varias
lineas melddicas y arménicas coexisten, creando una textura musical mas

compleja.

La armonia en el gdspel no solo sirve como estructura musical, sino
que también desempefia un papel crucial en la transmision de emociones y
mensajes espirituales. Esta riqueza armdénica contribuye a la poderosa

expresividad del género.

20



Metodologia

Disefo

Esta investigacion cuenta con un enfoque cualitativo y descriptivo,
segun Vera (2003. p.1). Es aquella donde se estudia la calidad de las
actividades, relaciones, asuntos, medios, materiales o instrumentos en una

determinada situacion o problema.

En el &mbito interpretativo, la finalidad es comprender e interpretar los
géneros R&B y gbspel por medio del analisis de las canciones Oh Happy Day,

Fallin y Night time is right time.

Técnicas e Instrumentos

Encuesta

Es el instrumento mas usado y practico para recolectar datos de cierta
informacion, suelen ser varias preguntas respecto a un tema en especifico o

diferentes temas. (Fernandez y Bautista 2006, p.310).

Se realizd una encuesta con consentimiento informado (ver anexo 6)
destinada a obtener datos de aquellas personas que estudiaron y/o estudian
composicién y arreglos, en cuanto a obtener informacion de sus
conocimientos vistos en clase con estos géneros musicales, en donde las

opiniones brindadas impulsaron a los investigadores a abordar esta
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investigacion, para poder dejar una base para las personas interesadas en los

géneros R&B y Gospel (Ver anexo 5).

Analisis documental

Responde a las necesidades informativas de los usuarios, dando a
conocer lo que otros cientificos han hecho o estan realizando en un campo
especifico, conocer segmentos especificos de una informacién en particular y
conocer la totalidad de la informacion que hay disponible con respecto a un

tema. (Vickery 1970 p.154).

Para realizar esta investigacion se utiliz6 un analisis documental,
donde se usé como recurso fuentes que nos permitieron ampliar el contenido
de este tema como lo fueron: tesis, registros en paginas web, revistas y
documentales, e identificaron los términos conceptuales esenciales para
entender y desarrollar la técnica, asegurando de este modo la precision,
claridad y especificidad de cada uno. El objetivo es mostrar el proceso que
Ilevo al producto final, a través del anélisis e interpretacion de las obras

incluidas en los géneros mencionados.

Procedimiento

Primeramente, se realizo una encuesta mediante el formulario de
Microsoft Office 365 a estudiantes de las tres universidades que brindan su
programa de musica en Barranquilla, Corporacion Universitaria Reformada,

Universidad del Atlantico y Universidad del Norte, donde se realizé un



estudio sobre contenidos vistos en clase con los generos R&B y el Gospel

formando mdsicos profesionales.

Después de esto se llevd a cabo una busqueda en la biblioteca Alfonso
Lloreda Benjumea de la Universidad Reformada y en internet Google Scholar
dentro de bases de datos de repositorios en Colombia como Universidad del
Bosque, Universidad Pedagogica Nacional, libros, documentos, trabajos de
grados, paginas web, relacionados con los géneros R&B y Gospel, y como se
manejaba la fusion de estos dos generos. Cabe resaltar que la informacion del
género Gospel se encontrd escasa y no definia detalladamente su estructura

musical.

Se encontro la tesis “Dos obras vocales e instrumentales que acoplan
los principales elementos del R&B contemporaneo y el pasaje llanero” de
Torres Leydi (2019) , que trata de la fusion de dos géneros musicales que son
el R&B vy el pasaje llanero, y este estudio motivo a los investigadores a elegir
una cancion que tenga los dos géneros musicales como fusion; después de esto
se procedio a realizar un analisis de tres canciones, donde la primera cancion
explique el género gospel, la segunda el género R&B y la tercera la fusion de

ambas. las canciones elegidas para los analisis son:

En representacion al Gospel sera Oh Happy Day arreglo de Nelson
Fontalvo, al R&B con Fallin de Alicia Keys y posterior con la cancion Night
Time Is The Right Time arreglo de Ray de Charles que mezcla las estructuras

armonicas del R&B y la presentacion vocal del Gospel.
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Cabe resaltar que se hizo una transcripcion de la partitura de la cancién
Fallin, a causa de que la partitura guia no era fiel a la version grabada por la
interprete, dado a que tenia una mala transcripcion en algunas partes,
generando en este trabajo una transcripcion oficial para realizar el analisis de

la obra. Por otra parte, se procedié a comprar la partitura

Night Time is the Right Time, por no encontrarse una partitura oficial

al publico.

Por ultimo, se procedio a seleccionar a un grupo de voces y pianista
que estuvieron dispuestos a colaborar con la grabacion de audio, para aplicar

los 3 analisis musical e interpretativo de las canciones.

Resultados

Oh Happy Day

Biografia del compositor

Philip Doddridge (1702-1751) fue un lider, educador y compositor de
himnos inconformista inglés. Desempefié un papel importante en la vida

religiosa y educativa de

Inglaterra en el siglo XVIII.
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Como compositor de himnos, Doddridge contribuyd
significativamente a la himnologia inglesa, y muchos de sus himnos siguen
utilizandose en la actualidad. Sus obras se caracterizan por su calidez
devocional y claridad doctrinal, reflejando su profunda fe personal y

preocupacion pastoral.

Biografia del arreglista

Edwin Hawkins, (1943-2018) fue un influyente muasico, compositor y
director de coro estadounidense, conocido principalmente por su contribucién
al género de la musica gdspel contemporanea. Naci6 en Oakland, California, y
crecid en una familia musical. Su madre, Robinson Hawkins-Williams, era
una pianista y directora de coro, y su hermano, Walter Hawkins, también se

convirtio en un destacado musico gospel.

Edwin Hawkins alcanz6 fama mundial en 1969 con la grabacion de su
coro, “The Edwin Hawkins Singers”, y su version del himno géspel “Oh
Happy Day”. La cancidn, originalmente un himno del siglo XVIII fue
transformado en un éxito pop gdspel que alcanzé el nimero uno en las listas
de éxitos y vendio millones de copias en todo el mundo. Este logro le valié un

premio Grammy en 1970 en la categoria de mejor interpretacion de gdspel.

Nelson Fontalvo nacido en Barranquilla - Colombia 1986, estudio en
bellas artes y se desempefié como docente en la universidad Reformada en la

catedra de piano principal, ha sido pianista acompafiante desde los 18 afios,
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fundo el coro gospel de barranquilla con gran renombre en toda la ciudad y

sus alrededores y actualmente se desempefia como arreglista y productor.

Descripcion de la obra

La letra habla de un agradecimiento a Dios. Hawkins hizo un arreglo
del himno del clérigo inglés Philips Doddridge quién también lo tomé de una
melodia antigua. Hawkins con su nueva adaptacion en 1968 grabandola con
coro y cambiando las métricas, asi, dandose a conocer y hacer la cancion
famosa, generalmente la hacia en bautizos y ceremonias de confirmacion.

(CMF Radio, 2023)

Para esta obra, se tomo el arreglo del musico productor Nelson
Fontalvo, con su autorizacion y aporte. la que se basa en el arreglo de Edwin

Hawkins.

Analisis musical de la cancién Oh Happy Day

Para la comprension del género gospel se ha escogié esta obra que

presenta la siguiente estructura:

. Compositor: Philips doddridge

. Arreglista: Arr. Edwin Hawkins- Arr. — Nelson Fontalvo

. Compas: 4/4

. Tonalidad: G



. Tiempo: 110

Instrumentacién

Esta cancion esta conformada por:

. Voz solista
. Coro mixto
. Piano

Forma musical

Para dar inicio a la forma musical, se presenta la estructura de la
cancion Oh Happy Day en la Tabla 2, dando a conocer desde la Introduccién
hasta su parte E. El cual se explica en la parte superior sus partes y en la parte

inferior los compases donde se encuentran.

Tabla 2

Estructura musical del arreglo Oh Happy Day
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Intro A Puente 1 B Puente 2 C P3 D

C1l-6 7-21 22-23 24-37 38-53 54-67 68-75 76-83

84-100

Nota: Elaboracion propia.
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La cancién empieza con la tonalidad de Sol mayor, en forma

polifénica. En el primer compas el piano hace una armonia de |1, V de Sol

mayor, comun en las armonia funcional y conocido como Two Five con las

notas La y Re, a su vez llevando un ritmo de negra, negra y corchea con

puntillo ligada, y finaliza con corchea ligada al primer y segundo tiempo del

siguiente compas acabando en blanca, asi durante los primeros 6 compases, en

forma de ciclos de 2 compases. luego entran las 4 voces haciendo los acordes

mencionados, baritono La y Re, tenor Sol y La, alto Do y Re, y soprano Mi y

Fa, para posteriormente completar la frase con Two Five One. (Figura 8)

Figura 8

Arreglo Oh Happy Day
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Nota: Entrada de piano y coro, compés 1-7.



En el compés 10 entra la voz solista haciendo canto responsorial, para
asi dirigir el coro haciendo las notas Re, Sol, Re, Si, alterndndose con el coro
en preguntas y respuestas que es muy comun en el Gospel. Podemos ver que
la voz principal aplica la técnica de voz de pecho. Luego en el compés 11 El
piano realiza un acorde de ténica que es Unico, después pasa a su tercer grado
donde realiza un Bm7/F#, y pasa a su cuarto grado que es Cmaj7, estos
acordes son comunes en este género, el Cmaj7 resuelve a G en el compaés 13,
y pasa a G2 (segunda o novena), utiliza un G7/F que nos prepara para utilizar
una dominante secundaria de Am7 en este caso E7, que es la quinta de Am7,

después se vuelve mayor el A7 ya que es una dominante secundaria de D.

Figura 9

Arreglo Oh Happy Day
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Nota: Entrada voz solista con canto responsorial, compas 8-13.
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En el compés 29 también se muestra el uso de La dominante
secundaria, dominante de la dominante, Am7 se convierte en dominante
secundaria A7 D, hay que tener en cuenta que la voz principal casi siempre en
esta cancidn hace improvisaciones. Podemos observar también y escuchar a la

voz principal que realiza melismas y los coros cantan con Twang y Glissando

Figura 10

Arreglo Oh Happy Day
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Nota: la voz principal comienza a ampliar su registro, compas 29-33.

Compas 35 el piano utiliza un sustituto tritonal Eb7 que va a una
resolucion de A/C# para posteriormente volver a la tonalidad. El solista va
haciendo melodias basandose en escalas diatonicas con recursos gospel como
el melisma, ampliando el nivel ritmico de la interpretacion, agregando

elementos también como el Rif.



Figura 11

Arreglo Oh Happy Day
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Nota: voz solista aplicando el melisma y rif, compas 34-39.

Compaés 53 se hace un enlace de acordes para modular la tonalidad a
medio tono ascendente en este caso Ab, utilizando en el acorde dominante de
G, siendo los acordes cromaticos en 11nas funcionando auditivamente como
acordes de anticipacion armonica, B/Db, luego Db11, D11 Dominante de G y
finalmente la dominante secundaria de Ab, Eb11, en esta version el arreglista
como parte de su interpretacion hizo un acorde de Fm6, con una resolucion de
un acorde menor de la relativa de menor de Ab generando que no se escuche

tan dominante al momento que va a comenzar. El solista sigue agregando mas
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recursos como notas de paso en semitonos que no pertenecen a la tonalidad,

apoyaturas y la misma progresion que se hacia en G.

Figura 12

Arreglo Oh Happy Day
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Nota: lera modulacion, compas 51-55.

Compas 62 el solista continiia ampliando su 8va hablando del registro
para poder lucirse, el coro manteniéndose en acordes en forma de blogues,
resaltando las notas alteradas como las tensiones de los acordes, se evita hacer
los acordes fundamentales, de manera que rearmonizar para dar el color del

gospel, incluyendo su colocacion de la voz nasal.



Figura 13

Arreglo Oh Happy Day
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Nota: la voz solista aplica la voz nasal, compés 61-64.

Biografia del compositor

Alicia Keys: Alicia Augello Cook, es una cantante, compositora,
productora musical y actriz estadounidense. Nacio el 25 de enero de 1981 en
Nueva York, Estados Unidos. Demostré un talento musical excepcional desde
una edad temprana. Aprendio a tocar el piano y comenz6 a componer
canciones cuando era una nifia. Su formacién musical incluyd estudios en la

Escuela Profesional de Artes Escénicas de Manhattan.
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En el afio 2001, a la edad de 20 afios, Alicia Keys lanzo su album
debut, “Songs in A Minor”, que fue un gran éxito. El album incluy6 éxitos
como “Fallin”” y “A Woman’s Worth” y le vali6 varios premios Grammy,
incluido el de Mejor Artista Nuevo. Alicia Keys rapidamente se destaco por su
voz poderosa y su habilidad para fusionar elementos de R&B, Soul y jazz en

su musica.

Descripcion de laobra

El primer motivo que logré que la cancién se posicionara, obteniendo
gran fama y no poder ser olvidada facilmente es la introduccion de la voz,
comenzando con la frase “I keep on fallin”, (ver figura 21) aplicando una
técnica vocal llamada “TWANG” y “MELISMAS”, muy llamativa
caracteristica del Gospel. Frase que genera impresion y atraera la atencion de

los espectadores. (Bardaji J. 12/04/2021)

Se empezara esta seccién con la partitura que fue encontrada y
redactada en internet para la cancion Fallin de Alice Keys elaborada por EMI
APRIL MUSIC INC and LELLOW PRODUCTIONS, que sirvié como guia
para realizar una transcripcion correcta de la cancion, utilizando la

transcripcion para el andlisis de Fallin.

Andlisis musical de la canciéon Fallin

. Compositor: Alicia Keys

. Compas: 12/8



. Tonalidad: Em

. Tiempo: 96

Instrumentacién

. Voz solista
. Coro mixto
. Piano

. Bateria

Forma musical

Teniendo en cuenta la destacada carrera artistica de la cantante, en este
tema musical del lado de la armonia se estara basando en los siguientes
acordes: Em y Bm7, usuales del R&B; por aparte se da a conocer la estructura

de toda la cancién en la Tabla 2.

Tabla 3

Estructura musical de la transcripcion Fallin
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Intro A Coro A Coro Puente 1 C Coro

coDA

C:1-2 3-10 11-14 15-22 23-26 27-30 31-24 35-46

47-54

Nota: Elaboracion propia.



Podemos apreciar que la obra esta en la tonalidad de Em, su métrica es
12/8 un compas compuesto de marcacion cuaternaria con subdivision ternaria
con un bpm de 96. Inicia con el solo de la voz a capela en los dos primeros
compases, finalizando la frase realizando el adorno vocal melisma en el ler

tiempo del 2do compas.

Figura 14

Transcripcion Fallin
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Nota: Intro voz principal usando melisma en “in”’, compds 1-2.

Posteriormente vemos que en el tercer compas se le da la entrada al
piano donde se ejecuta dos acordes en especifico, el primer acorde es Em y el
segundo acorde es Bm7 en forma de arpegio, y la voz principal hace la 7ma

menor del acorde, formando un acorde de “Em7” funcion de acorde esencial

del R&B.

Figura 15

Transcripcion Fallin
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Nota: Entrada de piano Fallin. compés 3-4

En el compas 5 se aprecia la integracion del coro por medio de tres
voces que son: Soprano, Alto y Tenor, en este caso haciendo el acorde de Em,
el tenor ejecuta la nota Mi para darle gran impacto sobre la voz de la cantante
principal, homofénicamente todos haciendo un ritmo contundente de negra

con corchea para dar peso a la frase “Love you”.

Figura 16

Transcripcion Fallin.
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Nota: Entrada coros “Love you”, compds 5.
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Compas 10, la cantante principal estara frecuentemente dando una
entrada para el coro de 6 corcheas en especie de escala pentatonica de Bm7
ascendente, posteriormente en el compéas 11 en Em, las voces hacen presencia
en el coro de la cancion, estando la Alto a una 3era por debajo de la melodia y
la soprano doblando a la voz principal. Este mismo acompafiamiento se da en

el compas 19.

Figura 17

Transcripcion Fallin
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Nota: Acompafiamiento de voces, compas 10- 11.

En este compés 14 y 15 se puede observar que la voz principal deja de

ser acompafiada para hacer un sélo con intensidad, teniendo en cuenta los
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recursos del Géspel aplicando la escala pentatonica de Em con cierta variacion
desde la nota Sol y proyectando con la voz de cabeza como se observa en la

figura 14.

Figura 18

Transcripcion Fallin
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Nota: Sélo cantante principal usando escala pentatonica de Em.

compas 14-15.

Compas 27, se presenta la voz principal haciendo un puente en negras
en forma de acentos y luego alargando con negras con puntillo con ligaduras

de fraseo en forma de tension y relajacion, luego preparando durante 4



compases la entrada con un Fortisimo del coro guidndose de los matices

presentado por la grabacion de la autora.

Figura 19

Transcripcion Fallin.
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Nota: Puente, compas 26-29.

En el compas 31 el coro procede a dividirse en 2 y cantando en forma
de canon para crear voces a intervalos de terceras, y entrando en el 3er tiempo
del compaés logrando generar un ambiente lleno. Nuevamente en el compas 35

se repite el coro hasta el compas 47.



Figura 20

Transcripcion Fallin
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Nota: Canon hecho por las voces, compas 30-31.

En el compas final no. 51, el coro finaliza con la frase que empezaron
“love you” en for9ma de recordar y hacerlo firme y contundente, esta vez en
corcheas con distancias de terceras. La soprano por arriba de la cantante

principal y la alto por debajo de esta.
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Figura 21

Transcripcion Fallin
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Nota: Parte final de las voces, compas 50-53.

Night time is the right time

Biografia del compositor

Napoleon Brown Goodson Culp nacido en Charlotte, Carolina del
norte, Estados Unidos, el 12 de octubre de 1929. Nappy Brown fue un
cantante conocido por su voz Unica Yy su estilo de entrega emocional. Su gran

debut fue con las canciones Don’t be Angry 1955 y Pitter Patter 1954 las



cuales se convirtieron en clasicos del R&B, también influy6é en muchos otros
musicos y obtuvo reconocimiento por el contribuir con el desarrollo del R&B
y el Soul. Continud grabando y actuando hasta su muerte el 20 de septiembre

de 2008.

Biografia del arreglista

Ray Charles Robinson, conocido como Ray Charles, fue un influyente
musico estadounidense nacido el 23 de septiembre de 1930 en Albany,
Georgia, y fallecido el 10 de junio de 2004 en Beverly Hills, California. Ray
Charles fusion6 géneros musicales como el jazz, el drum and blues y el
Gospel, creando un sonido Unico que le valio el titulo de "El genio™ y lo

convirtié en una figura iconica en la musica popular del siglo XX.

Ray Charles también super6 obstaculos personales, ya que perdio la
vista a temprana edad debido a un glaucoma. A pesar de esta discapacidad,

continu6 actuando y creando musica con éxito a lo largo de su vida.

Su legado perdura en la musica y su contribucion al mundo artistico es
incuestionable. Ray Charles es recordado como uno de los musicos mas

influyentes del siglo XX y un verdadero icono de la musica estadounidense.
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Descripcion de la obra

La letra nos dice “la noche es el mejor momento para estar con la
persona que ama. Menciona que su madre fallecio y se sintio sola, por lo que
quiere que su pareja le sostenga la mano fuertemente. Ella piensa que estar
con su pareja en la noche es lo mejor que puede hacer para ser feliz” (CMF

Radio, 2023)

Analisis musical de la cancidén Night time is the right time

Se empez0 esta seccion con la seleccion de la partitura del arreglo
“Words and Music by LEW HERMAN” se compr¢ la partitura en

Musicnotes.com (Ver Anexo 2),

. Compositor: Nappy Brown

. Arreglista: Ray Charles

. Compas: 12/8

. Tonalidad: Eb

. Tempo: 76

Instrumentacion

. Voz solista

. Coro mixto



. Piano
. Bateria
. Saxofon

Forma musical

Tabla 4

Estructura musical del arreglo de Night Time Is the Right Time
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Intro

A

B

A!

C!

CODA

C.-1-4

5-8

9-16

17-28

29-40

41-52

53-56

57-65

Nota: Elaboracion propia.

En esta primera parte podemos observar que la cancién esta en Eb

major, con una cifra de compas 12/8 con un Beats Per Minute, Bpm en 76 el

pulso de negra. Se observa una introduccion en los primeros 4 compases del

s6lo de saxofdn alto (Alto Sax), entrando con 3 corcheas como anacrusas,

posteriormente el piano se une acompafiar el sélo en el 1ler tiempo del compas

1, haciendo el ritmo R&B de 12 corcheas con sus acentos en el 2do y 4to

tiempo por compas al igual que con el ritmo armanico, este con los acordes

Bb7 y Ab7, luego en el compés 3 cambia el ritmo armonico por tiempo para

dar apertura a la voz con la progresion por tiempo de Eb, Eb/G, Ab, Abm,




luego en el compéas 4 hace Eb/Bb7 con ritmos que dan peso para terminar la

frase en este caso de negra con corchea y culminar la introduccion en Bb7
Figura 22
Arreglo Night Time Is The Right Time
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Moderately slow blues =16 Words and Music by
‘1};;7 i\f LEW HERMAN
in
e O - i
By TR = . ey |
o s s —rr—r T o : |
(= === e e
8 ¥ it s f 7 o 1 o i e |
- (o Sax) = e
= Eeisii= =i ieiisis=s=:i:
T = e e
v |d2d £4 24494 94 9 9
s v ¥
y L O 1 f » » »
oS A == = ———7F 2
Eb EWG Al Abm Eb/Bb BL7
m E 2 ® i il Ray
O > > — 3 b —
> = — e —
= 7 == — e
SE T rr
You know the
| ...end solo)
» b b ——]
e [ = B EeuE
& = u = ¥ B
s ¢4 ¢
Ei—1
r Tt =
f A =T

Nota: Intro saxofon y piano, compés 1-4.

Luego en el compas 5 con anacrusa, podemos fijarnos en la entrada de
la voz haciendo la melodia, iniciando con una escala desde la anacrusa
haciendo Reb, Mib, Fa y finalizando con un Solb en el primer tiempo del
compas 5, para luego hacer una corta escala descendente hasta un Mib, esta
melodia sera frecuentada y tendra variaciones durante la cancién, esta estaria
siendo en modo de canto responsorial con el coro de 4 voces, bajo, tenor,
contra alto y soprano todos haciendo los adornos vocales como twang y

respondiendo a la melodia constantemente en el 2do tiempo del compas, la
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frase “Night and day”. El piano a su vez procedera a cambiar el ritmo de 3
corcheas en el primer tiempo y tres negras con corcheas en los tiempos 2, 3y

4.

Figura 23

Arreglo Night Time Is The Right Time
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Nota: entrada voz principal y respuestas del coro, compas 3-8.

Luego en el compas 11 con acorde de Eb7, la voz continda haciendo

variaciones de la melodia responsorial hasta el compas 12, pasando al
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siguiente compas en B7 y para culminar esta frase, hay un cambio que nos
lleva a una semicadencia entre el 2do tiempo y 3ro del posterior compas Ab7,
para consiguiente repetir el ciclo arménico desde Eb7 en el compas 16 hasta el

compas 24.

Figura 24

Arreglo Night Time Is the Right Time
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Nota: Canto responsorial, compas 11-14.

En el compas 20 se puede observar una de las técnicas de la voz,
utilizando en este caso la voz rasgada que hace el solista en la 2da corchea del

3er tiempo.
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Figura 25
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Nota: Voz rasgada masculina, compas 19-20.

Como se aprecia en el compas 28 en Eb7, la voz principal masculina
culmina haciendo por 2da vez la voz rasgada en la 2da corchea del 2do
tiempo, de modo de hacerlo Ilamativo para la entrada de la voz femenina a
quien también la siguen acompafiando el coro como canto responsorial, la voz
principal femenina particularmente estara haciendo en forma de ostinato la
vOz rasgada, en cada respuesta, paralelo a ello se seguird manejando el ciclo
armonico hasta el compas 40 y las variaciones de las melodias jugando mucho

con los melismas y la disfonia que ocasiona la voz rasgada.
Figura 26

Arreglo Night Time Is The Right Time
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Nota: Entrada voz femenina con la voz rasgada, compas 27-30.

Luego en el compas 52, final del tiempo 3, se une nuevamente la voz
masculina, en este fragmento el piano cambiara su ritmo a una subdivision
mas rapida, pasando de tres corcheas y tres negras con corchea, a poder
hacerlo un poco mas llamativo y/o acelerado con la subdivision de 12

corcheas por compés 3 por pulso.

Figura 27

Arreglo Night Time Is The Right Time
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Nota: Reintegracion de la voz masculina compas 51-54.

El compés 61 en Bb, el piano dobla la subdivision que venia haciendo
para hacer en forma de énfasis negra con corchea durante los cuatro tiempos,
hasta el compas 62 con acorde en Ab7, creando un ambiente terminal en el
compas 63 en Eb7 con el ritmo de 9 corcheas y finaliza el 4to tiempo con
negra con corchea para ir poco a poco culminando. Paralelamente la voz
finaliza con el s6lo variando el final con pequefias escalas y terminando en la

tonica.
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Figura 28

Arreglo Night Time Is The Right Time
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Nota: final de la cancién, compas 61-65.

Aplicacion del analisis musical de las canciones

El analisis musical se llevo a la practica, presentandose unas
evidencias como grabaciones de audio donde se conservo la esencia de los

géneros. Estas grabaciones fueron



dirigidas por los investigadores, con la interpretacion de un pianista, solista vocal

y coros de voces.

Figura 29

Grabacion de audios

Nota: Foto de los autores.

Figura 30

Grabacion de audios
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Nota: Foto de los autores.

Las grabaciones de audio se realizaron con la intencién de demostrar evidencias
de cdmo se puede interpretar los géneros R&B y coro gospel teniendo en cuenta la
informacion de los recursos musicales como ritmos, acordes, entre otros, todos ellos
aplicados a las canciones Oh happy day arreglo de Nelson Fontalvo, Fallin de Alice

Keys y Night Time is The Right Time arreglo Ray Charles.

Para la elaboracion de las grabaciones de audio, se tomo en cuenta los siguientes

puntos:

Se recurrié al Home Studio de uno de los musicos colaboradores y se selecciond
un Sofware de produccion musical, en este caso Garage Band para MacBook,
posteriormente se considerd por cancion, cuantos canales se necesitarian para cada

instrumento de manera profesional, de esta forma los canales fueron grabados en orden
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de importancia para optimizar, y para que los masicos tengan una guia, primordialmente
el piano que esta dando los acordes con el ritmo teniendo en cuenta las partituras de cada
cancion, seguido a ello la voz principal para dejar una maqueta general; luego las
siguientes voces una por unay al finalizar las grabaciones se modificaron detalles de
intenciones considerando los adornos vocales e intenciones de cada género;
posteriormente se extrajo y comprimio el archivo a audio mp3, y para finalizar el
proceso se utilizo la herramienta ofiméatica Microsoft 365 donde se cre6 una carpeta en
One drive dentro de ella, identificada como Grabaciones de tesis, donde se encuentran
las 2 grabaciones de audio cada una identificada como grabacién y nombre de la cancion

correspondiente.

Figura 31

Grabacion de audio
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Nota: Foto de los autores.

A continuacion, se adjunta el link donde se puede tener acceso a las grabaciones

de audio: https://unireformadaeduhttps://unireformadaedu-



https://unireformadaedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jhonatan_rivas_unireformada_edu_co/Ed4y4BiWKVJHgqyt5xmzRgIBAEbKJmwM5Rg8MErYFGJTPQ?e=KM5aMl
https://unireformadaedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jhonatan_rivas_unireformada_edu_co/Ed4y4BiWKVJHgqyt5xmzRgIBAEbKJmwM5Rg8MErYFGJTPQ?e=KM5aMl
https://unireformadaedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jhonatan_rivas_unireformada_edu_co/Ed4y4BiWKVJHgqyt5xmzRgIBAEbKJmwM5Rg8MErYFGJTPQ?e=KM5aMl
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my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jhonatan_rivas_unireformada_edu_co/Ed4y4BiWKVJ]

Hgqyt5xmzRgIBAEbKIMwWMS5RgBMErYFGJTPQ?e=KM5aMImy.sharepoint.com/:u:/g/

personal/jhonatan rivas unireformada edu co/Ed4y4BiWKVJHQ

qyt5xmzRgIBAEBKIMWMSRESMErYFGJTPQ?e=KM5aMI



https://unireformadaedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jhonatan_rivas_unireformada_edu_co/Ed4y4BiWKVJHgqyt5xmzRgIBAEbKJmwM5Rg8MErYFGJTPQ?e=KM5aMl
https://unireformadaedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jhonatan_rivas_unireformada_edu_co/Ed4y4BiWKVJHgqyt5xmzRgIBAEbKJmwM5Rg8MErYFGJTPQ?e=KM5aMl
https://unireformadaedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jhonatan_rivas_unireformada_edu_co/Ed4y4BiWKVJHgqyt5xmzRgIBAEbKJmwM5Rg8MErYFGJTPQ?e=KM5aMl
https://unireformadaedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jhonatan_rivas_unireformada_edu_co/Ed4y4BiWKVJHgqyt5xmzRgIBAEbKJmwM5Rg8MErYFGJTPQ?e=KM5aMl
https://unireformadaedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jhonatan_rivas_unireformada_edu_co/Ed4y4BiWKVJHgqyt5xmzRgIBAEbKJmwM5Rg8MErYFGJTPQ?e=KM5aMl
https://unireformadaedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jhonatan_rivas_unireformada_edu_co/Ed4y4BiWKVJHgqyt5xmzRgIBAEbKJmwM5Rg8MErYFGJTPQ?e=KM5aMl

Conclusion

El analisis musical e interpretativo realizado, ayudara a futuros intérpretes y/o
estudiantes de musica interesados en estos generos, valorando la informacion de los
recursos musicales base para posteriormente lograr ser mas profunda y complementada

por medio del registro documentado en esta investigacion.

Particularmente este trabajo de grado ha ayudado a los autores a tener mas
recursos musicales y sumergirnos mas en el tema, teniendo en cuenta que un autor es
cantante y el trabajo ayudd a profundizar el estudio personal con el repertorio individual,

en el otro caso del autor violinista complement6 con el estudio individual aportandole

mas informacion de recursos musicales en su interpretacion de estos géneros en el violin.
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Anexo 2

Transcripcion de la cancién Fallin de Alicia Keys.
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Anexo 3. Partituras de Night Time is the Right Time — Arreglo de Ray Charles

NIGHT TIME IS THE RIGHT TIME

Moderately slow blues & =76 Words and Music by
Bla Al7 LEW HERMAN
&
v . - \ -
1o Sax.) oy
& = === =SSES====2 ===c===c

'™
o 4
'

1
1~

You know the
..end solo)
—

mght time, _ dar - hin®, 18 the nght tme ___ w  be_
(Night and day) (Night and day)
l A } 5
S=EEFS == E=T= =
: '
— T T "‘ - — — —t 3

: - 3
. e
gaTted ¢ e T,

— with the ane you love, DOW. e Say now, ch  ba -

(Night and day) (Night and day)
L i o, Il A

s

= : ==

2

"

—+ r— +— o— -

= = ! _3-0—3_ _ﬂ < — <

e 19655 (Renewed). 1980 SCREEN GEMS-EMI MUSIC. NC

Al Bimbte Dmrmnndt

87



88

(=]
z

i) -
.* . ‘g_l.lj:gg S — Ve — = -]

- -
o o

FFF__  FFF |

well now, come on, ba-by, now, 1 wan-na be with the one | Jove. =
(Naght and day.) (Night and day.)

. L3 :F 'p' F: b2 —t t
—_— DOW. You the one I'm thunk-n’ of.
(Night and day) (Night and day.)

. 1 -
T S i ‘-1:-
—t i—:

And the _naght

il
il
‘uy
18

t

i

L’

= } L d ! Eﬂ

E r ta * f Ii 3 ; B '
N
o i3 the nght time 10 be with the one you love, -
(Night and day, . yesh) (Night and day, . yesh)

A

y 3
-

i3
===i=—==——=

* 2 t ¥

¥
A

ENT
H®
i

3
—3i— .
— eYs i ey 2 m_n
%F‘CE—‘E—’—Q — - H
— T > - T n e 5 T )

. T "? r r S ¥ T ? ? T
— now. __ I sad, to be with the one you love. You know, my
(Night and day) (Night and day.)
\ = 1 i
1 1 E
i t - T +—+ -
= R— - % 1 o




89

3
o3 — —
m e i “ LA
%er - I - v -l 1:@
& : :r—E—F : = T—E—?' : : 3
moth er, __ now, had-n’t  died, now, ooh, and my
(Nmght and day) (Night and day)
. | I
; B s
t +  ~— % + —t £
T T t S = T —+ i .
& ¢ £ bttt
—_— —
gud By i £, 4 0y
N ¥ F F : = F f. F ; 3
2 ther | left me, poor child a cry m'._ Oh, oh ba -
(Night and day.) (Night and day)
|8 o 1 E
’ 1 —
4 3 4 & b 4
v — i" . p— —t . — -
—_ =
4
e 3 w— /-\
S B0 P o — — H e
——— g F
- by, . now, well now, come an,  basby, now, I want you to hold my  hand, __
(Night and day.) (Night and day.)
I - = - I}
- c— ﬂ
| I r i !
i 1 —t +: ‘ s !
T = 1 T + T
EW7
R _ =2
—Fd .d T Sy . . WIJ)
I F F F = = ¥ F o 5
yeah, tight as you can. And  the _might
(Naght and day) (Night and day.)

Il b

1
-

ErI

1

.1
=




13 the right tame 10 be with the one you love, _
(Night and day, . yeah)

==

— TOW. You know the one I'm think-in' of Oh, _sing vour song, Mar-gse
(Night and day.) (Night and day.) Ba . by, -

=
b by, -
 —
1

;

K — ’ you know 1 love

T 1  — '

90



e & 3 ? LS
(Night and day.)

—NOU, placenoocae  a -

bave

= = T
F¥F
(Nightand day.)

YOU
L1

(Night and day.)

(Night and day.)

aned make ev ry - thng . al-right Be - cause the
1 1l f—
——
A s
—_—" *

(Night and day, . yeah)

FYEETF "

nght tme, oly, 18 the right ume o be with the one
A
 S—
T r— T
—_
= & EE;
e —— n H
Fr °
J
(Nght and day.) (Night and day)
vou love, now - Oh ——  yeah oW Tease me,
I " ||




92

¥ §

(Night and day)

I don't need _

Be-cause  the
3=

T

~— -

;-
=
ot
H-

s Er ’d o s <




93

15/ AV '
i i)
.—\_ yo 4 %%
. - 3 Fj’ - tg 3 i F 3 T
(Night and day, . yeah) (Night and day, . yeah)
naght time, . oh, — s thenght time, ___now, W be__ withthe ;e you
=
SESeSs == ==
« be o
~—
T — b H
* = : — E
r’_\" R‘-‘
= 42 + L -
— = = F £
I say, ba
(Night und day) (Night and day.)
g Oh o yeah, now.
ﬁ. |
" Il " ||
- L P
oS> - == I v wr 5
!»F v v 4
ba by, -
{Naght and day.)
——
t —t £
- - - -
- <

—~ =
%da—i' 3 == =
« T ' = ¥ =t — S
rF r
— oh ba - by, mow, oh, come on, ba -

{Neght and day.)

E==—=—=-—=



94

4 —
—
- -
3= LT3 —
- vs
1

F
——— You know | want you by my sade, I wantyou w Kkeep,
(Night and day) (Night  and day.)

A1l

3

oh, keep me sat-1s - fed . now | know the mght
(Night  and day.) 3 (Night  and day.)
e - e t
3 > = |7 .

v « e-ryday s the mght tme hey, - 10 be with the oae you
(Night and day, .. yeah) {Naght and day, . yezh)

love, now Well there you go, nght Oh yeah
(Night  and day.) (Naght and day.)

Anexo 4. Preguntas de encuesta
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1. AUTORIZACION :

He entendido la informacion que se expone en el siguiente enlace de consentimiento
informado, y me han respondido las dudas e inquietudes surgidas.

https://unireformadaedu-

my.sharepoint.com/personal/jhonatan rivas unireformada edu co/Documents/Consentimien
to%20informado.pdf

Estoy en acuerdo y/o acepto participar en el siguiente estudio.

*

(O slaceprTO

(O NO AcerTO

DATOS PERSONALES

2. Nombres y apellidos *

Escriba su respuesta

3. Tipo de identificacion *

O Cedula de ciudadania

O Pasaporte



4. Numero de documento *

Escriba su respuesta

5. Numero de teléfono *

Escriba su respuesta

6. Fecha de nacimiento *

Especifique la fecha (d/M/yyyy)

7. Residencia actual *

Escriba su respuesta

8. Nivel académico *

Selecciona la respuesta v

9. ;Donde estudia o estudio? *

O Corporacién Universitaria Reformada
(O Universidad del Atlantico

O Universidad del Norte

10. ;En su proceso académico ha recibido clases de arreglos y/o composiciones? *

O sl
O nNo

96



1.

12.

13;

14.

15.

¢En sus clases de composicion se desarrollaron alguno de estos dos géneros? *

() ras

() GOSPEL
O Todos los mencionados
O

Ninguna

Teniendo en cuenta su respuesta ;Qué tipo de contenido se desarrollaron en sus clases en
estos géneros? *

Ser especifico.

Escriba su respuesta

En estas clases de arreglos y/o composicion se le ensefio como hacer una fusion de estos
dos géneros? *

O sl
O no

;Describe como fue la metodologia y el resultado de esta? *

Escriba su respuesta

;Crees que aportaria a tu formacion como musico profesional la ensefianza de como
componer una fusion de R&B y Gospel? *

O sl
O no
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16. ;Describe por qué?

Escriba su respuesta

Seccién 3

GRACIAS POR SU COLABORACION

Anexo 5. Respuesta de la encuesta.

1. AUTORIZACION : (0
punto)

He entendido la informacion que se expone en el siguiente enlace de consentimiento informado, y
me han respondido las dudas e inquietudes surgidas.

https://unireformadaedu-

my.sharepoint.com/personal/jhonatan rivas unireformada edu co/Documents/Consentimiento%20i
nformado.pdf

Estoy en acuerdo y/o acepto participar en el siguiente estudio.

Mas detalles i Informacién
@ siACEPTO 12
@ NOACEPTO 0

2. Nombres y apellidos (0 punto)

Mas detalles £F Informacién
Respuestas mas recientes
1 2 "Omar Ivdn Mercado Ramos "
Respuestas "Esther Margarita Mejia Sierra "

"Carlos herrera”

1 encuestados (8%) respondieron Jests Antonio Pérez Taborda para esta pregunta.

Esther Margarita Mejia Sierra .
Orangel Cristian David De la Hoz Juan Sebastian deI?ado
Mishell Ruiz Jesus Antonio Pérez Taborda Nayelvis carretero

Omar Ivan Mercado Ramos J€sus Trujillo Mufioz Shaiel Nader

Carlos herrera Bryan Cortina Jose David Dominguez
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3. Tipo de identificacién (0 punto)

Mas detalles «F Informacién
@ Cedula de ciudadania 12
@ rassporte 0

4. Numero de documento (0 punto)

Maés detalles

12

Respuestas

5. Ndmero de teléfono (0 punto)

Més detalles

12

Respuestas

6. Fecha de nacimiento (0 punto)

Més detalles

12

Respuestas

Respuestas mas recientes
"1140835436"

"1193147305"
"1004352749"

Respuestas mas recientes
"3106737337"

"3107325440"
"3008091903"

Respuestas mas recientes
"1990-11-07"

"2001-08-12"
"2001-10-01"

99



100

7. Residencia actual (0 punto)

Mas detalles {J Informacién

Respuestas mas recientes
"CRA 15 56-27"

12

Respuestas

“Barranquilla "

“Barranquilla”

6 encuestados (50%) respondieron Barranquilla para esta pregunta.
L ]
Barra nquliiiqc'e
Ciénaga

Sabanagrande Soledad

CRA

piso

8. Nivel académico (0 punto)

Mas detalles

@ ESTUDIANTE 12

@ EGRESADO 0

9. ;Donde estudia o estudié? (0 punto)

Mas detalles {J Informacién

@ Corporacién Universitaria Refor... 9 ‘
1 A

@ Universidad del Atlantico

@ Universidad del Norte 2
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10. ;En su proceso académico ha recibido clases de arreglos y/o composiciones? (0 punto)

Mas detalles {J Informacion
@ s 7
@ nNo 5

11. ¢En sus clases de composicion se desarrollaron alguno de estos dos géneros? (0 punto)

Mas detalles {J Informacion

@ ras 1
@ GOsPEL 1
@ Todos los mencionados 0
@ \Ninguna 5

12. Teniendo en cuenta su respuesta ;Qué tipo de contenido se desarrollaron en sus clases en estos (0
géneros? punto)

Mas detalles {F Informacién

Respuestas mas recientes
7 "Armonia modal"

Respuestas Ningunoi:

1 encuestados (14%) respondieron Armonia modal para esta pregunta.

) género
) Armonia modal
Ninguno : Y

Lenguaje n Composicion
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13. ¢En estas clases de arreglos y/o composicion se le ensefio como hacer una fusion de estos dos (0
géneros? punto)

Mas detalles £ Informacion

® s 2
® No 5

14. ;Describe como fue la metodologia y el resultado de esta? (0 punto)

Més detalles

2

Respuestas Respuestas mas recientes

15. ;Crees que aportaria a tu formacién como musico profesional la ensefianza de como componer (0
una fusion de R&B y Géspel? punto)

Més detalles

® s 4
® nNo 0
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16. ;Describe por qué? (0 punto)

Mas detalles {J Informacion
Respuestas mas recientes
8 "No era el tema central”
T 7 dentr nteni Smico "
Respuestas No estd dentro del contenido académico

“No se han dado los géneros "

1 encuestados (13%) respondieron contenido académico para esta pregunta.

clases
contenido académico
semestre tema géneros

Anexo 6. Consentimiento Informado.



(JREGLIT

INFORMACION PARA EL PARTICIPANTE Y FORMULARIO DE
CONSENTIMIENTO INFORMADO

Version 1, Agosto 14 del 2023

Titulo del estudio: Tres composiciones vocales ¢ instrumentales que fusionan los principales
clementos del R&B contemporanco y coro gospel.

Investigadores principales: Jesus Manuel Gomez Diaz y Jhonatan Daniel Rivas Ruiz.

Entidad donde se desarrolla la investigacion:

Corporacion Universitaria Reformada, Facultad de Musica, Carrera 38 N 76 — 179,
Barranquilla, Atlantico.

Objetivo del estudio:

Establecer los principales clementos musicales del R&B contemporanco y coro gospel.

Propasito:

Este consentimiento pretende conocer las necesidades que hay para fusionar dos géneros en
este caso R&B y coro gospel, como recurso para arreglistas y/o compositores.

Procedimiento:

Si usted acepta participar sc le solicitard responder un cucstionario que se utilizara Unicamente
parz este estudio, se le solicitara ser nucvamente contactado por los mvestigadores una o dos
veces. Ademas, le pedimos permiso para tener acceso a sus datos que scan de relevancia para
obtener informacion para csta mvestigacion. Riesgos asociados a su participacion en ¢l estudio:
Participar en esta mvestigacion no tienc ningin ricsgo ya que usted respondera minimo 20
preguntas de una entrevista que toca aspectos de clases de arreglos y composicion en
universidades.
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Beneficios de su participacion en el estudio:

Participar en la investigacion no genera un beneficio directo para usted, pero los resultados
obtenidos del estudio podran generar beneficios futuros para personas interesadas en utilizar
este material como recurso para futuras composiciones o arreglos que fusionen estos dos

géneros.

Voluntariedad:

Su participacion es voluntaria, si usted decide no participar o retirarse de la investigacion en
cualquier momento, aun cuando haya iniciado su participacion puede hacerlo sin que esto
ocasione una sancion o castigo para usted.

Confidencialidad:

Si usted decide participar, garantizamos que toda la informacion suministrada serd manejada
con absoluta confidencialidad, sus datos personales no seran publicados ni revelados, el
investigador principal se hace responsable de la custodia y privacidad de los mismos.
Compartir los resultados: Los resultados de la investigacion se compartirdn en la Corporacion
Universitaria Reformada como trabajo de grado como prerrequisito del titulo Maestro en
Musica, pero la informacion personal permanecera confidencial.

Contactos: Si tiene dudas puede comunicarse con los investigadores Jesis Manuel Gomez Diaz
al teléfono 3012265835 direccion y Jhonatan Daniel Rivas Ruiz al teléfono 3174438498. O via

correo electronico: Jesusm. gomez{@unireformada.edu.co y/o
Jhonatan.rivas(@unireformada.edu.co

Datos del comité de investigacion que avala el proyecto: Juan Manuel Diaz, director del
grupo de Investigacion Raiz. Comité de investigacion en el programa de musica de la
Corporacion Universitaria Reformada. Carrera 38 N 76 - 179. Barranquilla, Atlantico. Teléfono
361 0432

Correo del comité de investigacion: raiz@unireformada.edu.co He entendido la informacion
que se expone en este consentimiento y me han respondido las dudas e inquietudes surgidas.
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