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Resumen

El presente trabajo de investigacion tiene como objetivo describir el proceso de
composicion de una suite poliestilista para orquesta cuerdas, haciendo uso de las técnicas
propuestas por el método de la investigacion artistica propuesta por Lopez Cano. Los estilos
utilizados para cada movimiento fueron barroco, clasico y minimalista y fue pensada para
una orquesta de cuerdas, mas especificamente para la orquesta de cuerdas del programa de

musica Unireformada.

Palabras claves: Composicion, poliestiliesmo, suite, orquesta de cuerdas

Abstract

The purpose of this research work is to describe the composition process of a
polystylist suite for string orchestra, making use of the techniques proposed by the artistic
research method proposed by Lopez Cano. The styles used for each movement were classical,
romantic and minimalist and it was intended for a string orchestra, more specifically for the

string orchestra of the Unireformada music program.

Key Words: Composition, polystylism, suite, string orchestra.
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Pequefa Suite: un viaje tonal

INTRODUCCION

Este proyecto se realiza desde la autoetnografia con el objetivo de registrar el proceso
de composicién de una suite para orquesta de cuerdas frotadas haciendo uso del poliestilismo.
De igual forma, se espera que la presente idea compositiva, ayude como referencia a otros
jovenes musicos que como el presente autor quieren abordar obras inspiradas en diferentes
periodos historicos de la musica. En el cuerpo del texto se comparten las técnicas utilizadas
y experiencias vividas durante el proceso de composicion haciendo uso de la introspeccion y

la autorreflexion.

En el desarrollo de esta propuesta se abordan los periodos clasico, romantico y
minimalista con el fin de aprender, entender y compilar informacién basica e importante de
estos periodos, la cual contribuyo al proceso autoetnografico del autor, centrado en el
aprendizaje de la composicion. Ademas, de explorar el formato de orquesta de cuerdas
frotadas, el cual fue elegido gracias a la experiencia personal del autor como violinista de la
Orquesta de Camara de la Corporacion Universitaria Reformada, en la cual, ha tenido la
oportunidad de interpretar obras originales de compositores como el maestro James
Schutmaat, que buscan brindar nuevas propuestas para un formato con un repertorio tan

establecido y candnico como lo es este tipo de orquesta.
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Pequefa Suite: un viaje tonal

MARCO TEORICO
Composicion

De acuerdo con la RAE (2023) la palabra composicion hace referencia a “Formar de
varias cosas una, juntdndolas y colocandolas con cierto modo y orden” de igual manera
menciona que la composicion es la “Parte de la musica que ensefia las reglas para la creacion
de una obra”. En este mismo sentido, desde el origen etimoldgico se puede decir que la
composicién hace referencia a “Formar un todo usando varias partes” (Etimologia de Chile,

2023).

Del mismo modo, Acosta (2007) menciona que la composicion “Es la creacion de
todos los elementos que conforman una obra musical” (p. 44). En ese mismo orden de ideas,
menciona el concepto de Musica de Cémara, como el tipo de musica pensada para

agrupaciones pequefias, con un maximo de 15 integrantes. (Acosta, 2007).

En afadidura, Escuela Des Arts (2024) establece que la composicion es el proceso
creativo de dar estructura y concebir una obra musical, implicando los diferentes elementos

musicales, como armonia, melodia y ritmo.

Por otro lado, el Equipo de expertos en artes y humanidades de la Universidad
Internacional de Valencia (2022) menciona que la composicion es el arte de combinar
sonidos y ritmos para dar origen a una creacion unica, ademas de afiadir que este concepto
estd mas a fin a la concepcidn actual, donde no solamente se trata de un ejercicio académico,

que ya incluye a la industria de la musica comercial.
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Pequefa Suite: un viaje tonal

En conclusion, se puede definir que la composicion, es el proceso en el cual, se crean
todos los elementos que abarcan y conforman una obra musical, teniendo en cuenta quienes

la van a interpretar y el contexto en el que sera ejecutada.
Suite

En el caso de la suite son muchos los conceptos que se pueden encontrar, de acuerdo
con los objetivos de la presente investigacion se compartiran algunas acepciones como la
brindada por Garcia el cual define que la “Suite designa esencialmente una forma de mdsica
instrumental, constituida mediante simple sucesion de piezas. El vocablo, universalmente
aceptado, es de origen francés y significa precisamente sucesion, secuencia” (2012). Al
respecto el autor también menciona que “e€S una pena que no hiciera fortuna el término
castellano seguida —como sustantivo, no como adjetivo—, que hubiera traducido a la

perfeccion el significado de suite” (Garcia, 2012)

Dando continuidad a lo establecido, Abad. C (2013) establece que la suite puede
estructurar la composicion u obra en partes, ademas de generar un espacio de alternancia
entre materiales tematicos, ideas compositivas u otros elementos musicales en una misma

obra.

Segun la RAE (2023) el término “Suite” en el ambito musical, hace referencia a una
composicion musical caracterizada por tener diferentes movimientos muy variados entre si,

basados en una misma tonalidad.

Continuando con lo establecido anteriormente, Roman (2022) Establece que una suite
consiste en la seleccidn de varias secciones estructuradas como ciertos momentos de la obra,

que proporcionan un timbre homogéneo mediante la unién de varios de estos (p.77).
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Por otro lado, Ramos (2013) menciona que la suite, originalmente en su concepcién
barroca, era una obra dividida en varias piezas, escritas en la misma tonalidad y guardaban
una estrecha relacién con las danzas de la época. Este autor también establece un contraste a
como se aborda hoy en dia la Suite, especialmente en el caso de los compositores
colombianos, estableciendo que cada compositor ha abordado de distintas maneras la forma.
Por un lado, estan los compositores que recurren a los ritmos colombianos como conectores
de relacion entre movimientos, y méas adelante, estan los compositores que recurren a tener

otros recursos de relacion, o directamente prescindir de ellos (Ramos, 2013).

En esta instancia, se puede definir la Suite, como una forma musical, caracterizada
por tener varios movimientos u partes, que dan libertad al compositor de contraste entre
diferentes ideas u elementos compositivos, igual que puede implementar cierta continuidad

entre los movimientos que la conforman.
Orquesta de cuerdas frotadas

Continuando con la idea anterior, es importante incluir el concepto de “Orquesta de
Camara”. Siendo este el estilo de agrupacion a trabajar. Segin Acosta (2007) hace referencia
al término “Musica de Camara” como las obras musicales para grupos con un nimero

reducido de integrantes, pensada para voces 0 instrumentos.

En este orden de ideas, también se puede afadir la definicion brindada por Oxford
Languages (s.f) que la presenta como una agrupacién de nimero reducido de integrantes, que

se caracterizan por interpretar instrumentos de cuerda y vientos.

En afadidura, Salas (2005) menciona en su libro “Historia de Musica de Camara y

sus Combinaciones” que la definicion actual del concepto de musica de cdmara es un punto
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de partida desde el Clasicismo. Si se permitiera ampliar esta definicion seria un poco distinta

antes del periodo mencionado. Incluyendo los formatos corales (manejo de voces).

También aclara que formatos como los duetos para dos instrumentos (duetos para dos
violines, dos clarinetes, dos pianos, o violin y piano) son una excepcion para no incluirlos en
la definicibn mencionada al inicio, debido a que la exigencia de esta misma requiere la
posibilidad de la existencia de posibles polifonias, en la cual, segln sus palabras el cuarteto
de cuerdas se caracteriza por la combinacién de la pureza de sus lineas melddicas y del juego

polifénico (Salas, 2005)

En la historia de las orquestas de camara existian dos maneras de formar las
agrupaciones, pero aun no existian como hoy en dia, el consort (agrupacion de dos a ocho
instrumentos) era el termino para referirse a estas agrupaciones, especialmente en Inglaterra.
De acuerdo con Salas (2005) habia dos formas de grupos de camara: Consort Whole
(agrupacién que manejaba instrumentos de la misma familia) y el Consort Broken
(agrupacién que manejaba instrumentos de diferentes familias) (p.17). EI Consort Whole de
cuerdas, fue la forma mas inicial y primitiva, ya que se usaban instrumentos mas populares

(violines y violas de gamba).

Con el tiempo, la evolucién méas notoria es en el clasicismo con compositores como
Haydn y Mozart, quienes a través de la musica de cuarteto exploran y sientan las bases para
las agrupaciones de camara como se conocen actualmente. Esto se ve reflejado en lo que
establece Copland (2006) al mencionar que el formato mas comun fue el cuarteto de cuerdas
frotadas, el cual gracias a su timbre caracteristico permitia generar una sensacion de

intimidad.
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Como conclusién, se puede establecer que la musica de cAmara desde su inicio se
ide6 como aquella creada para agrupaciones con un namero reducido de integrantes y para
ser presentada en espacios pequefios, a su vez, que en la actualidad su principal exponente

son los cuartetos u orquestas de cuerdas frotadas.
Las orquestas de cuerdas frotadas en el Caribe colombiano

En el pais, por la informacién documentada, la promocidn de este tipo de formatos
musicales, apenas se ha dado a través de festivales musicales, y en las Gltimas décadas es
donde mas se ha notado este movimiento musical. Hablar acerca de musica de cAmara en
Colombia, se complica un poco, debido a que la documentacion es poca y esta bastante

dispersa. Cabe resaltar, que los registros al respecto son muy recientes en su mayoria.

Los antecedentes mas destacables mencionados son los festivales relacionados con
esta tematica que se han ido desarrollando desde 2010 aproximadamente. Los mas
representativos en Barranquilla, son el Festival de Mdsica Internacional (Universidad del
Norte) y el Festival Schutmaat de Musica de Camara (Universidad Reformada), mencionados
en este mismo libro (Donado et al 2022). Por otro lado, en ciudades como Cartagena, Bogota,
Medellin y Cali, hay desde festivales para diferentes subformatos de musica de camara hasta
festivales de composicidn para este tipo de formato. La mayoria de estos se comenzaron a
celebrar, en su mayoria entre 2010-2012. En el caso de Barranquilla, el festival de la
UniNorte, es de los pocos que se sigue realizando en la ciudad. Otro festival es el Festival

Internacional de Musica (Cartagena) y las Clinicas instrumentales de UNIBAC.

En Barranquilla existe un caso especial, la Orquesta de Camara CUR, con una gran

trayectoria de mas de 10 afios siendo representantes a nivel cultural con respecto a la misica
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académica, especialmente en este formato. Este proceso existe gracias a la herencia musical
brindada por la familia Schutmaat y el proyecto de la Escuela de Mdusica Alvin Schutmaat
(EMAS) que en la actualidad cuenta con mas de 25 afios brindando formacion musical a nivel
académico. Un esfuerzo en conjunto tanto por parte de la familia al fundar la escuela, el
programa de musica de la universidad reformada y de los integrantes de esta orquesta por

impulsar este proyecto por un buen camino. (Canal UniReformada, 2019, 5m08s)

Esta orquesta de cuerdas frotadas del Caribe se caracteriza por interpretar obras del
maestro James Schutmaat, quien también participa de la agrupacion como interprete y
director, lo que le ha brindado un distintivo a esta misma, logrando hitos como la gira “Music

Among Friends” En Estados Unidos en el afio 2016. (Canal UniReformada, 2019, 6mQ7s)
Poliestilismo
Sobre el poliestilisto se puede decir que:

Esta corriente pese a haber sido anticipada en una temprana tendencia que unificaba
elementos de folklor o de jazz en trabajos clasicos, se desarrolla realmente desde
finales del siglo XX, y mientras mas y mas estilos entran en juego en el nuevo siglo,

el movimiento se hace cada vez mas importante y diverso (Quirao, 2015, p.214)

La posibilidad de unificar bajo una misma obra diferentes estilos compositivos brinda
gran libertad y espacio creativo al compositor de la obra, al respecto Vargas menciona que
“Esta tendencia propone el uso de multiples estilos o técnicas musicales, el compositor
poliestilista no emplea necesariamente su canon de estilo y técnica en un solo trabajo sino

una gran variedad de estos en el conjunto de su obra” (Quirao, 2015, p.214)
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En el periédico Opera Actual (1998) se encuentran alojadas la definicion de
poliestilismo por parte del compositor Alfred Schnittke hablando acerca del poliestilismo
como la definicion del estilo de sus obras, las cuales se caracterizan por la yuxtaposicion de

formas y técnicas de otros periodos junto a sonidos u técnicas modernas. (p. 42)

En resumidas cuentas, el poliestilismo es una técnica que se viene dando en la
contemporaneidad, la cual consiste en la implementacion de varias técnicas y estilos
compositivos en una misma obra, permitiendose la libertad de combinar estos mismos en un

mismo instante de esta.
Clasicismo

Hablar del clasicismo, en palabras de Benlloch (2009) es hablar acerca de la
recuperacion de la estética, del orden, la sencillez y la formalidad al momento de hacer

musica, contrariando a la ornamentacion y complejidad propuesta por el barroco. (p. 160)

Por otro lado, De Legran (2010) menciona que el clasicismo es un reflejo del
humanismo, que buscaba ser elegante y del agrado de todo publico, recurriendo a usar

elementos como las melodias sencillas con acompafiamiento. (p. 2)

Continuando con lo anteriormente establecido, Pauly (1974) establece que el termino
clasicismo no deberia estar estrictamente relacionado con fechas, sino con los compositores
exponentes, que serian el caso Mozart y Haydn, estableciendo caracteristicas como que la
mausica buscaba reflejar el maximo estatus del alto orden, sin necesidad de ser profunda o
introspectiva, a su vez que la finalidad de la musica de estos compositores era el agradar a

todo el publico posible. (p. 129)
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Aterrizando las ideas se puede establecer que el clasicismo fue un periodo
caracterizado por la busqueda de la sencillez, el orden y la formalidad; caracteristicas que
relucieron gracias a recursos caracteristicos como la estructura compositiva de melodia y

acompafiamiento. Todo esto con el fin de buscar el agrado del publico de su tiempo.
Romanticismo

El periodo del romanticismo nace de la misma manera que todos los periodos
historicos, en respuesta a lo establecido por su periodo predecesor, en este caso, el

Clasicismo.

El romanticismo como concepto, parte de dar prioridad a la evocacion de emociones

y sentimientos, o en palabras del reportaje del portal HICK:

El romanticismo permitié una mayor libertad expresiva en la musica y el arte,
enfocandose en las emociones humanas mas profundas y complejas. Los
compositores y artistas buscaron transmitir sentimientos de amor, tragedia,
melancolia y éxtasis a traves de sus obras, rompiendo con las convenciones estilisticas
y formales del pasado. EI romanticismo valoraba la individualidad y la experiencia
personal del artista. Los compositores y artistas buscaron expresar su propia vision
del mundo y sus emociones personales a traves de sus obras, creando una amplia

variedad de estilos y enfoques creativos. (HICK, 2024)

Otro aspecto del romanticismo relacionado con lo mencionado es su estrecha relacion
con la naturaleza, personajes y acontecimientos histéricos (Mico. 2017, p 272) que también
se ven muy influenciados por la busqueda de reflejar emociones mencionada al inicio de este

apartado.
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Borrero (2007) en su escrito, establece que el compositor roméantico basa su trabajo
en el campo subjetivo, trata siempre de contar una emocion o una situacion, siendo este como

eje principal.

Por parte de Cruz (2023) menciona que el romanticismo se caracterizaba por hacer
énfasis en la individualidad, las emociones y el drama. Todo esto desde un punto de vista

pasional.

Como resultado de esta reflexion, se puede establecer que el romanticismo buscaba
reflejar u evocar sentimientos y emociones humanas, brindando una gran libertad creativa a
los compositores, tomando de inspiracion recursos como la naturaleza, personajes, sucesos

historicos y otros elementos relacionados.
Minimalismo

En palabras de Diaz (2007), esta es una de las propuestas que nacieron en respuesta
al romanticismo, el minimalismo se opuso directamente a lo establecido en el periodo

romantico. (p. 110)

Para comprender mejor esta idea, se puede atender la definicion de Nyman (1974)
que establece al minimalismo como un movimiento que promueve la reduccion a la minima
expresion de la estructura armonica y melddica, a su vez de recurrir a patrones ritmicos para

su desarrollo.

Cruz (2023) establece que el minimalismo se caracteriza por la simplicidad

estructural de sus obras, los patrones ritmicos y melddicos repetitivos. En este movimiento
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se busca su propia esencia a traves de la reduccion de los elementos, presentando nuevas

experiencias auditivas.

Como resultado, se puede apreciar que el minimalismo es un movimiento que inicio
en una respuesta inmediata a las ideas romanticas, proponiendo una reduccion del uso de
recursos compositivos, mas especificamente, en las estructuras melddicas, arménicas y un

uso de recursos ritmicos mas frecuentes.

METODO
Disefio
El presente trabajo se define en su disefio como una investigacion artistica, enmarcada

en el paradigma cualitativo bajo un corte descriptivo, haciendo uso de las técnicas de la

autoetnografia propuestas por Lopez Cano y san Cristdbal (2014).

Este autor establece que la investigacion artistica tiene como uno de sus focos
principales, la creacion de propuestas compositivas, enfocadas en la innovacion y en la
experimentacion, afiadiendo importancia a todo material escrito para la generacién de
conocimiento que pueda ser sometido a andlisis para reflexion conceptual y tedrica (Lopez

Cano y San Cristobal, 2014).

La autoetnografia se puede definir como el estudio de la introspeccion realizada por
el investigador sobre su proceso investigativo y creativo. Al respecto Cano y San Cristébal
definen la autoetnografia descriptiva como el proceso que se “limita a relatar lo que se ha

hecho o lo que se esta haciendo creativamente” (2014, p.145) la cual es Gtil segun los propios
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autores para “compartir con otros colegas la experiencia y, a través de su discusion publica

0 semipublica, descubrir problemas, matices o reflexiones” (2014, p.145).

Todo lo anterior soporta la motivacion del autor de compartir su propia experiencia
creativa desde la composicion con otros musicos que deseen abordar al igual que él el camino
de la creacion artistica desde la composicién de obras para orquestas de cuerdas frotadas o

desde la composicion polisestilistica.
Técnicas y procedimiento

1. Como un primer paso, se procedio a definir el problema de investigacion, en este
caso, la realizacion de una obra para orquesta de cuerdas frotadas de indole
poliestilistica.

2. Elsegundo paso consistié en definir las caracteristicas de la composicion. En este
caso fue el abarcar estilos musicales de diferentes periodos historicos, sumado a
que la obra llevara cierto orden cronoldgico, en este caso: Clasicismo (Siglo
XVIII), Romanticismo (Siglo XIV-XIX) y Minimalismo (Siglo XX).

3. Seguidamente se procedio a realizar la revision documental de cada uno de los
periodos seleccionados, haciendo uso de bases de datos, motores de busqueda y
andlisis de fuentes sonoras. Para ello, también se abordo la investigacion de otros
aspectos, como la estructura de la obra (Suite), la evolucién del formato orquestal
propuesto (Orquesta de cuerdas frotadas) y el estilo compositivo a usar
(Poliestilismo)

4. En cuarto lugar, se realizo el analisis de una seleccion de obras y compositores

relacionadas con cada estilo musical seleccionado. En el caso del Clasicismo se
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seleccion6 a Mozart con la “Sonata para piano n° 11 Kv 331; | — Andante
Grazioso”; en el romanticismo se observd a Beethoven con la “Sinfonia no. 5 en
C Menor, 0p.67; Il — Scherzo: Allegro” y en el caso del Minimalismo se estudio
a Arvo Part con “Cantus in memoriam Benjamin Britten”, al igual que a Reich
con “Clapping Music y Music for 18 Musicians”.

5. De forma paralela se llevaron a cabo de forma transversal el proceso de
triangulacion de la informacion, proceso creativo y autoentrevista. En este caso
salieron a relucir algunos referentes adicionales que marcaron la percepcion
estética de quien escribe estas lineas como lo son el compositor James Schutmaat
con la “Suite Vallenata; Son: Camino a Sincé” y el intérprete brasilero Ricardo
Herz con “Ontem Pra Amanh&” e “Inocente”.

6. Finalmente se procedié a realizar el analisis y sintesis de la informacion en la
escritura de los capitulos del presente documento y sus conclusiones en el cual se

comparten los resultados musicales y de autorreflexion.

DISCUSION!

A continuacion, se presentara el analisis de la suite compuesta, dedicando un apartado
a cada uno de sus movimientos, pero antes se comparte, la experiencia compositiva del autor,
haciendo uso de la autoetnografia, para conocer mas detalles se puede revisar el anexo 1 con

los resultados de la aplicacion de la autoentrevista. El analisis realizado se basa en cémo el

L En el siguiente enlace se puede apreciar la interpretacion de la obra compuesta:
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compositor penso la obra, enfatizando el papel que cada seccion de instrumentos desempefia

en la obra, al igual que la conversacion musical que se desarrolla entre dichas secciones.

Antes de dar pie a la explicacion acerca de la manera en que esta construida la obra,
primero se debe hablar acerca del proceso compositivo que dio origen al resultado de este

proyecto, junto a sus momentos mas prosperos y otros mas complicados.

El proceso creativo partié con la eleccion del formato a utilizar, cabe resaltar que con
anterioridad ya existia al menos un motivo musical o una melodia inicialmente compuesta
(eneste caso, fue el motivo principal del primer movimiento). Este motivo venia acompafnado
con un objetivo claro: Presentar una nueva propuesta. En el proceso se planteo la idea de que
el formato fuera Acordedn y Violin, pero a medida que se comenzaba a plasmar la idea de
manera fisica, se optd por cambiar el formato presentado en el resultado final de Orquesta de

cuerdas frotadas.

Llegado el momento de plasmar la idea de manera fisica, se presento la siguiente
eleccion: El tipo de obra o la estructura de esta. Esta eleccion fue realmente la mas sencilla
de todas; en este caso, se optd por la Suite, debido a que esta brindaba mayor flexibilidad al
momento de establecer las propuestas creativas. De igual forma se eligio este formato por
conveniencia, en relacion con la facilidad para la basqueda de informacion sobre los
conceptos, elementos y técnicas utilizadas dentro de una Suite. Ademas, se eligio por la
independencia que ofrece la Suite, en relacion con el desarrollo de cada uno de sus secciones
0 movimientos, ya que esta obra también posee una cierta particularidad en la naturaleza de

sSus movimientos.
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Continuando con lo establecido anteriormente, se procedid a establecer que cada uno
de los movimientos estuvieran relacionados con un estilo perteneciente a un periodo histérico
de la masica, ademas de que estos mismos estuvieran en orden cronoldgico. Con esta idea en

mente, se procedid a elegir que periodos protagonizarian la composicion.

En un primer momento, se establecié que los periodos fueran Barroco, Clasico y
Romanticismo, pero, como curiosamente ha estado pasando en cada punto de la composicion,
al momento de plasmar, lo que originalmente iba a ser el primer movimiento, resultd tener
mas caracteristicas del periodo romantico que del periodo barroco. Tomando en cuenta esta
pequefia cadena de sucesos, finalmente se cambiaron los periodos histdricos a los siguientes:

Cléasico, Romantico y uno de indole contemporaneo, que finalmente resulté ser minimalismo.

Cabe resaltar que cada compositor tiene total libertad de hacer los pasos en el orden
que mejor le resulte. En este caso, el proceso compositivo inicio practicamente con algunos
borradores del planteamiento, de los cuales naci6 el movimiento clasico, que como se
menciono anteriormente, originalmente se pensé como un segundo movimiento, pero por los

diversos factores, finaliz6 siendo el primer movimiento.

Curiosamente, estuvo presente desde el inicio la melodia principal del movimiento
clasico, que también se le otorgo el nombre “Cancion de Cuna” por la manera en que esta
estructurado, ademas de que su linea melddica nacié de un arrullo que alguna vez el

compositor usé para dormir a su sobrino, que en ese momento no pasaba del afio de nacido.

Con todo lo anterior claro, el proceso creativo fluyd con cierta normalidad. Cabe
mencionar de igual manera que, en este caso en especifico al momento de plasmar las ideas

en la partitura, en primera instancia se optd por dirigir la atencion hacia el apartado de las
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notas musicales y lo que cada instrumento haria en simultdneo. Como segunda prioridad, se
organizo las arcadas (los movimientos de los arcos para que todos coincidan desde cada rol
individual) y como ultima instancia, se le otorgd un espacio para el planteamiento de

dindmicas. Estos Gltimos pasos se trataron en cada movimiento de manera individual.

El movimiento que mas esfuerzo requirié en este proceso fue el Gltimo, el de indole
minimalista, debido a que, en un inicio el compositor no manejaba suficiente conocimiento,
mas alla de la definicién o las caracteristicas principales. Este requirid bastante estudio a
profundidad de ciertos referentes para la ejecucion creativa, a su vez de encontrar que

técnicas también eran favorables para el resultado final de este Gltimo movimiento.

Continuando acerca de las técnicas, también es importante mencionar referentes
importantes o las fuentes de inspiracion inicial para la realizacion de este proyecto. La obra
del maestro James Schutmaat (Suite Vallenata?) y dos obras del interprete Ricardo Herz y

junto a la Camerata Rameau (Ontem Pra Amanha® e Inocente®).

Por parte de la obra del maestro James, puntualmente se tomo de referente el tercer
movimiento de su suite, titulado “Son: Camino a Sincé”. Del cual, se rescatd la manera en
que las voces van compartiendo la melodia principal y en gran medida, la manera en que esta

misma se va desarrollando. Por otro lado, En las obras de Ricardo Herz, se tomd la utilizacion

2 Aunque la obra no se encuentra disponible en la red para ser escuchada, el autor de este documento

participd varias veces como intérprete de esta.

8 Herz, 2019: https://youtu.be/h5HUtr7G9ic?si=lyQU0 WYVUHZ8CND

4 Herz, 2019: https://youtu.be/Z61620QnvZw?si=wixzfRWenjQINhKy
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de recursos técnicos como el pizzicato y la utilizacion de patrones ritmicos como recurso

compositivo fundamental para la obra.

En conclusidn, se puede establecer que el compositor tiene todo el derecho de realizar
su proceso creativo de la manera en que le sea mas comodo, a su vez, que este mismo también
puede estar sujeto a constantes cambios, llegando a que el producto final, pueda ser algo
completamente distinto a lo planteado inicialmente. De igual manera, el compositor propone
ideas desde su experiencia y conocimiento en la musica, haya sido intérprete, espectador o
desde una experiencia personal, sumado a que la composicion en la mayoria de los casos

nace de proponer una nueva idea con base a lo existente. Nunca nacera sin una base.

Con el proceso compositivo explicado de manera sencilla y detallada, a continuacion,
se presenta un analisis de la construccion de la obra, a nivel de las interacciones entre

instrumentos y de qué manera esta estructurada.
Primer movimiento: Clasico®
Introduccién (Compas 1 - 8):

Este movimiento posee una caracteristica principal. Y es la manera en que da apertura.
Utilizando el bajo continuo, con la técnica Pizzicato, entre Contrabajo y Violonchelo para
presentar la base ritmica de la obra. EI movimiento se encuentra en un compas de 6/8, en la
tonalidad A (La Mayor) y en estos compases también se nota el movimiento armonico que

tendra la mayor parte del tiempo.

° En los anexos se encuentra un link que lo llevara al score y audios de la obra
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Figura 1

Bajo continuo

il

Violonchelo

Contrabajo

Nota: elaboracién propia

También se puede notar que el compositor establecio la dindmica Piano (p) para los
violonchelos y mezzo piano (mp) para los contrabajos. EI compositor manejara dinamicas
distintas para cada seccion con el fin de ser claro con que seccion destacar, ademas, con esas

dinamicas iniciales, esta dando a entender que la naturaleza del movimiento sera de caracter

tranquilo.
Figura 2

Dinamicas iniciales
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Violonchelo iniciando piano

Contrabajo iniciando mezzo piano
por decision del compositor para

destacar el bajo continuo

Nota: elaboracion propia

Exposicion del tema (Compas 9 — 16):
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En esta seccidn, se presenta la melodia y tema principal del movimiento, este se

caracteriza por llevar este patron ritmico: Negra con puntillo seguido de una negra ligada a

una corchea y el siguiente compas encontramos una blanca junto a una negra (siendo este el

motivo principal ritmicamente). Otra similitud que se puede encontrar con el primer

movimiento es que la viola inicia la melodia, ademas, esta es completamente guiada por el

chelo y el contrabajo, que también utilizan la misma armonia de la introduccion. Cabe resaltar

que la melodia tiene un color particular gracias al cromatismo de C# y C lo cual crea un juego

entre las tonalidades de A mayor y A menor para después resolver a una sonoridad de Asus2

lo cual genera una sensacion de calma.
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Figura 3

Inicio de la melodia y bajo continuo

Inicio de la melodia.
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Nota: elaboracion propia

Cabe resaltar también que, en la entrada de la melodia principal por primera vez,
también trae consigo una dindmica, en este caso, el compositor establece un mezzo forte (mf)
para la viola, manteniendo a los demas instrumentos sin indicaciones nuevas, mostrando una
clara intencién de resaltar a esta seccion y la melodia principal, sin romper esta atmdsfera

tranquila propia del movimiento.
Figura 4

Mezzo Forte para la Viola como portadora de melodia
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™
.
- B =
Dinamica que busca
resaltar a la melodia <——@
principal - - -

Nota: elaboracion propia

Compas 17 - 24:

En esta seccidn, entran finalmente el primer violin y segundo violin, repitiendo el
tema dos octavas por encima de la viola y realizando un acompafiamiento con semicorcheas
respectivamente, teniendo el primer violin una variacioén en el compas 21, para dar cierre a

esta frase, y dar inicio al desarrollo.
Figura 5

Entradas primer y segundo violin.
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Entrada Primer Violin
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Nota: elaboracion propia

De igual manera, es importante mencionar que el compositor anot6 nuevas dinamicas,
gracias a la primera aparicion de los violines (El primer violin como melodia y el segundo
como acompariamiento y ornamentando). EI compositor asigno al primer violin un mezzo
forte (mf), al segundo violin piano (p) y a la viola le recalco la dindmica que traia, para evitar
que sea opacada por los demas instrumentos. Al llegar al compas 24, donde cierra esta
seccidn, se puede observar que el autor también propuso dinamicas para conectar esta seccion
con la siguiente que inicia desde el compas 25, colocando un regulador descendente para la
viola y primer violin mas especificamente, ya que estas pasan de ir juntos en la melodia, a
directamente participar en el acompafiamiento, llegando asi a un mp, mientras que el segundo
violin y el violonchelo ahora la reciben, haciendo que el compositor tome la decision de
asignarles mf a ambas secciones para destacarlas. El contrabajo se mantiene en su dindmica

inicial, debido a que debe mantener su rol de bajo continuo.
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Figura 6

Dinamicas de los violines y Recordatorio de Viola.

Nueva melodia
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Recordatorio para mantener sin opacar

Nota: elaboracion propia
Figura7

Dinamicas de cambio de seccion y nuevos roles.
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Dinamicas para resaltar melodia

Vins 1. i | =

Vins 2.

Vlas.
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Dinamicas para indicar acompanamiento

Nota: elaboracion propia

Desarrollo (Compas: 25 — 32):

En este punto, la melodia la recibe el violonchelo con variacion en el compas 29, en
ese mismo compas, el segundo violin también va llevando la melodia una 5ta Justa
(omitiendo los saltos de octava entre el violonchelo y violin), haciendo el papel de una
segunda voz. La viola ahora se encarga de llevar el bajo continuo junto al contrabajo, y el

primer violin lleva acompafiamiento ornamentando el resto de la musica.

En el compas 31, el primer y segundo violin conducen el final de la seccion, a su vez

de que la viola deja el papel de bajo continuo para participar en esta conduccion.
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Figura 8

Roles en el desarrollo.
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Nota: elaboracion propia

En esta seccidon también cabe destacar que en la conduccién al climax (Figura 9) el
autor también propuso dindmicas para enfatizar la importancia de este, colocando
reguladores ascendentes, indicando el aumento de intensidad sonora para que en el climax se

pueda salir de la idea principal de un movimiento tranquilo. (Asignadas principalmente al

primer, segundo violin y a la viola).
Figura 9
Variacién del patron del Violonchelo y Conduccién a Climax en primer y segundo

violin
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Conduccion del primery segundo violin
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Nota: elaboracion propia

Figura 10

Dinamicas de la conduccion al climax y cambio total del aire del movimiento.
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Nota: elaboracion propia
Climax/Coda (33 - 40):

Esta seccion destaca mucho por el cambio radical, ya que se presenta otro motivo
melddico dirigido por el primer violin, a su vez el segundo violin lleva una segunda voz de
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este nuevo motivo melédico con una distancia de 3ra descendente. La viola lleva
acompafiamiento con la subdivision del compés (corcheas), el violonchelo va ornamentando
todo este fragmento con semicorcheas iniciadas en pulso débil y el contrabajo mantiene su

rol con el bajo continuo, pero esta vez, ya tiene la indicacion de usar el arco.

El movimiento arménico cambia un poco para resaltar mas esta seccion, sin dejar de

lado la tonalidad principal del movimiento
Figura 11

Inicio del Climax

Nueva melodia exclusiva de la seccién

Segundo violin haciendo una segunda voz a la melodia

/ principal
~

rry: N i
oo EEE EiS o | EEE 2 . fEe 2o~ L
v [ e e
EEE £~ . llpEr 2~ pee o
Vin. 2 = e e e e e e ===
Lo — |
Acompanamiento
con subdivision e S —— p—" = ——
de compas 7 R T ===
== e
E=Srrimsetteaeate s
i | N S
» — e ,ﬁ_'p ¥
Contrabajo usando el arco Acompahnamiento ornamentado con semicorcheas
y manteniendo su rol de bajo continuo en pulso débil.

Nota: elaboracion propia

Cierre (Compas 41 — 44):
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Al terminar el climax, toda la obra hace un regreso al primer motivo melédico que
inicia la viola y que entrega a los violines, para cerrar con un rallentando dirigido por las
violas, mientras que el violonchelo regresa a reforzar el bajo continuo del contrabajo.

Culminando la obra con un acorde de A (La mayor).

En el apartado de dinamicas, se regresa completamente a la idea inicial, dindmicas
enfocadas en piano subito (p subito) para generar contraste y dar un cierre de la misma

manera que dio comienzo. Con calma.
Figura 12

Inicio del final
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Nota: elaboracion propia
Figura 13

Dinamicas del cierre.
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Dinamicas enfocadas en piano
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Violines recibiendo melodia
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Rallentando dirigido por la viola

Nota: elaboracion propia
Segundo movimiento: Romantico
Introduccién (compases 1- 4)

En esta seccidn la obra inicia en una tonalidad de do menor en un compas de 2/2 con
figuras de negra con puntillo ejecutadas en pizzicato por el violonchelo y el contrabajo con

el objetivo de presentar la base ritmica de la obra con el formato de bajo continuo.

El comportamiento de las dindmicas es muy parecido al movimiento anterior, aqui
solamente se mostraran las respectivas figuras sefialando las zonas donde estan las dinamicas.
La diferencia real, es que en este caso, el movimiento si recurre a dindmicas Forte (f) y
Fortisimo (ff) con la finalidad de conseguir que este movimiento tenga un caracter mas

contrastante e introspectivo.
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Figura 15

Detalles importantes para iniciar el movimiento
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Nota: elaboracién propia

Figura 16

Dinamicas iniciales.
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Exposicion del tema (Compés 5 — 17):

En esta seccion se presenta el tema principal de la obra a través de la viola. Esta se
caracteriza por manejar la subdivision del compas (al estar en 2/2, la unidad de compas es la
blanca, por tanto, su subdivision es la negra). EI movimiento melddico en la mayoria del
tiempo se generar a partir de los grados conjuntos, teniendo un intervalo maximo de 4ta en

el compas 5 de forma descendente y en los compases 12 y 13 de forma ascendente.

En esta etapa de la obra, cabe resaltar que dentro de la melodia existe una estructura
interna de la melodia (A= 5 al 8; A’=9 al 12; B= 13 al 18). En la cual “A” se presenta como
tema principal, “A’” como variacién de esta Gltima, y “B” comportandose como una segunda

parte y cierre del tema.
Figura 17

Informacion detallada y entradas iniciales (1)
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Marca de Tempo idéneo

Compas de laobra Inicio de la melodia
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Nota: elaboracién propia
Figura 18

Construccion de melodia (parte A y A’)
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Nota: elaboracién propia
Figura 19

Construccién de melodia (parte B)
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Parte B
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Nota: elaboracién propia
Figura 20

Uso de reguladores y nueva intensidad maxima.
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Desarrollo del tema (Compas 19 — 45):

A partir de este punto, la obra comienza a explorar las demés ideas compositivas,
integrando al segundo violin en el compas 19, repitiendo el motivo principal establecido por
la viola en un intervalo de 3ra sobre la linea melddica de la viola. Mientras tanto los chelos

y los contrabajos contintian con el soporte ritmico de las negras con puntillo.

Mas adelante, en el compés 33, El primer violin comienzan su participacion en la
obra, interpretando un nuevo motivo, mientras que los segundos violines repiten el primer

motivo como contra-melodia a la nueva propuesta.
Figura 21

Propuesta de primer violin y contramelodia del segundo violin
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Pequefa Suite: un viaje tonal
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Nota: elaboracion propia

Conduccion al desarrollo del tema desde las dindmicas.
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Nota: elaboracién propia

En el compéas 39 — 40 la viola se une a la melodia del primer violin dos octavas
abajo (acorde a su registro) y en el compas 41 el segundo violin se une a esta idea,
generando una unidad ritmica de estas tres voces, que genera el climax de esta seccion. Al

llegar al compas 45 se finaliza la frase por medio de una redonda.

Figura 23

Entradas importantes y construccion del pasaje del compés 39-40
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Nota: elaboracién propia
Figura 24

Las dinamicas como herramienta de apoyo interpretativo para la entrada de la viola.
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Viola participando parte de la melodia momentaneamente

Nota: elaboracion propia

Puente (Compas 45 — 48):
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En estos compases, se realizo un pequefio puente dirigido por el primer violin y luego

por la viola para dar paso a la reexposicion del tema.

Figura 25

Puente hacia reexposicion
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Reexposicion del tema (Compas 49 - 57):

Como el titulo menciona, se presenta un nuevo comienzo,

retomando el tema, con

ciertos cambios. A partir del compas 51 se desarrolla un pequefio contrapunto que inician las

violas interpretando el tema principal, en el compés 53 los chelos toman la misma melodia

para luego ser entregada en el compas 56 al primer violin.

Figura 26

Reexposicion del tema
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Entrada segundo Violin
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Figura 27
Reexposicién del tema a través de las dinamicas.

Reexposicion del tema visto desde las dindmicas, aumento de intensidada a manera de “escalera”

“n 1
B ™ - ’I
Vins. 1 :@ fr
A | o™ o
R " A F [ . 1 1 1 1
Vins. 2 %"’n i
| T
. - 5—F— e e — ! ==
Vlas. ﬁ—'{ /. — T e i i i T | | = 14 T =
¥ v = ! r I |r T I _} r [~ - = }
[ —— ]
{ : : I 1 E 1 1
“ r 1 ! h— - 1 1 1 1 - - 1 1 T
CS. A A = 1 | - | o> ¥ | = ¥ 1
0 1 1 1 > 1 1 - 1
- — T T L4
pizz. I
) ; Il 1 1 : 1 3
Ch } I ) ! Il 1 I ¥ ] 1 ¥ 1 T ¥ T 1 ¥ I I ¥
DS. .- T C——— 3 I —¢ T _ET——3 I  — I C—— T 8 —
11 L & ] et &> 1 e P 1]
R @ o - ST
55
s S 1t - 1t # 5 # F - = -]
: -~ = = R s s A A B B i
Vins. 1 @ or I I I
! mp .
T T e ——
Vins. 2 o | - i 4 T T f i
4 T T I 1 1 T
HJP
11 | - | O 11 | -
vl a 7 S I T L T
as. T h 1 1 i ] L | - I
L O r -, .i i r A - r A
. .
7, ‘}: L 1 ‘\ 1 : 1 T 1 : 1 |r
Ves. 1 —— T I — — r i ———
) B N S = S——— | - T
- - e - }
mp
) 1 : Y i 1 i 1
lhq r O3 T T T + T T ra 7 1 ¥+ 1 T ra T T ra
5. Z T rS - - 1 S - = S T 1 3 - > S
r 2T 3 —= t
R - D) ST

Nota: elaboracion propia
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Figura 28

Propuesta de conduccién gradual antes y durante la conduccion al tutti.

Dinamicas proponiendo un aumento de intensidad gradual
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Nota: elaboracion propia
Conduccion al Tutti (65-71):

El primer violin lleva cierto protagonismo en esta parte de la obra, mientras que los
demas instrumentos llevan acompafiamiento, en donde el chelo, el segundo violin y la viola

se encargan de conducir esta seccion hacia el cierre de la obra.

Otro dato para mencionar es que a partir del compas 65, el contrabajo cambia
drasticamente su base ritmica, para iniciar un nuevo acompafiamiento con el arco. Esta

decision se tomd para generar contraste en la sonoridad. Una mayor resonancia.
Figura 29

Conduccion al tutti
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Conduccién al tutti (sigue hasta el compas 71)
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Nota: elaboracién propia
Figura 30

Desde el punto de vista de las dinamicas.

Conduccién al tutti desde las dindmicas

:F:F ::-IF_'.## #o’ith‘l" {Fi‘F&

o

M
1%
[

\3
-
1L

1 1 1
1 1 1 1 1 1 1
1 T

LI

Vins. 1

hd

=

1]
=N
M1

Vins. 2

NS &@L ‘
‘hh

T
i
Ishf

s
I8

-+

f
[y — — PR — — T T
Vlas | Y A | |  —— T—1
[ 1 T 1 ]
i 7 =
. e e s ma— o =
Ves. *— f 1 t 8]
- 1 1 1 1
—
1 [ 1 : 'fl ] 1 % : 1
Ct ﬁ-.n 1 1 1 = I | I 1 1 T I 1 1 1
DS, 51 | 1 7 P = | | | 1 1 = 1 = =
L/ ] i =y : = 7 = = o
L

Nota: elaboracion propia
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Coda (72 - 79):

En la imagen anterior se puede apreciar el final de la seccidn anterior junto al inicio
de la coda, la cual, realmente es dirigida por la viola, al llevar la division ritmica méas corta
(negra) en el compas 72. Al iniciar la coda, en la bisqueda de generar un impacto
significativo, todos los instrumentos estdn en constante movimiento, cada voz con su
respectiva linea melédica. En el caso del contrabajo, sigue cumpliendo su rol de bajo

continuo. En compas 79, se da cierre a la coda con un acorde de Cm (Do menor).

Figura 31
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Nota: elaboracion propia
Cierre (80 —-86):

En este punto, se regresa de cierto modo al comienzo, esta vez, con otro pequefio

contrapunto y un ritardando en el compas 85 dirigido por el primer violin y el violonchelo.
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Cerrando la obra con un acorde de C (Do Mayor), en la basqueda de generar un final

contrastante con el resto de la obra.

Figura 32

Conduccion al Cierre, e inicio de este, a través de las dinAmicas como principal

caracteristica.
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\

Conduccién del Cierre.

o
- 3 - =
t fE } 1
: t
o
.
5
las. Eh 5
~
o o
\ xit.
[
st
Ves. T 4 } f .
| & t f
C } t
L3 Cam? T
=

Chbs

— Acorde final (C)

Figura 34

Cierre a través de las dindmicas.

Nota: elaboracién propia

Dinamicas propuestas como un aumento de intensidad escalado
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Nota: elaboracion propia
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Tercer movimiento: Minimalista.
Introduccion (Compés 1 - Compas 9):

En este fragmento de la obra, es importante mencionar que se presentan todos los
recursos principales de esta primera parte de la obra: El bajo continuo y el tema principal
(Compas 1 en simultaneo); Inicia el canon de esta misma primera parte (Compas 5) y la
aparicion de uno de los elementos mas caracteristicos del estilo al que se enfoco esta obra,

el Tintinabulis (Compas 99).
Figura 35

Inicio de obra y entradas clave

Motivo principal
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Inicio bajo continuo

6 Nota: en este movimiento se usaron letras de ensayo para referenciar algunos puntos clave de la obra.
Ejemplo de esto es la letra de ensayo “A”, un punto clave para indicar la primera aparicion del violonchelo y el

regreso del canon al motivo inicial con el primer violin (como en la introduccion).
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Nota: elaboracién propia
Figura 36

Inicio Tintinabulis

Inicio Tintinabulis
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Nota: elaboracion propia

Cambio armoénico (Compas 33 o Letra “B”):

En el minimalismo no se maneja el concepto de la armonia tonal como se usa en otros
periodos. Como se menciond en el marco teorico, se prioriza la reduccion de todo elemento
arménico a su minima expresion. En este caso solo se podra apreciar un cambio armonico,
el cual se dio a través de nota comin entre escala. En este caso, la escala inicial es Mi mayor

(E) y paso a Do sostenido menor (C#m), esto se da gracias a que ambas notas estan presentes
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en la escala inicial, siendo la nota Mi (E) el primer grado de esta escala, y Do sostenido (C#)

siendo el sexto grado de esta misma, y siguiendo el modelo arménico de la escala mayor, el

sexto grado es un grado menor, por tanto, la escala comenzando desde este grado seré de la

misma cualidad.

A partir de este punto, a pesar de que no hay un corte abrupto en la obra, si que se

logra apreciar, con este cambio, que se vuelve a presentar un inicio bastante idéntico al de la

introduccidn, con sus respectivas variaciones.

En el compas 51, se da cierre a esta primera parte del movimiento con un acorde de

Do sostenido menor (C#m).

Figura 37

Cambio Armdnico

Nota: Por ser cambio por nota comun,
no se realiza cambio de armadura.

Cambio Armonico
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Conduccién a cambio arménico

por nota comun
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Nota: elaboracion propia
Seccion Ritmica (Compas 53/Letra “C”):

Esta parte de la obra comienza a emplear otra de las técnicas caracteristicas del
minimalismo, recurrir a los patrones ritmicos como principal recurso compositivo y eje

principal de la obra (en este caso, de la segunda parte del movimiento).

En el compés 53 inicia el violonchelo marcando el pulso fuerte del compaés, el cual
cambio de 4/4 (Cuatro cuartos) a 6/8 (Seis octavos). En este punto, cada 4 compases se
comienzan a integrar cada instrumento con un ritmo distinto para cuando ya estén juntos

logren el objetivo de generar una “sensacion’ sonora.

El primer violin en el compas 57, ademas del ritmo, lleva el arpegio de la tonalidad
(que vuelve a ser Mi Mayor (E) gracias a que se volvio a utilizar el mismo método por el que
se generd el cambio arménico mencionado anteriormente). El segundo violin solamente
utiliza la tonica de la tonalidad utilizada (compas 61) y la viola, curiosamente utiliza las notas

Si (B) y Do# (C#) en su patrdn ritmico, ambas siendo parte de la escala de Mi (E).
Figura 38

Inicio seccion ritmica y entradas clave
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Nota: elaboracién propia

A partir del compas 73 (Letra “D”) se plantean ligeras variaciones en el ritmo,
alternando las entradas del contrabajo y comenzando a emplear las dinamicas como principal
medio de variacion. En el compas 81 (Letra “E”) se da la variacion de invertir la entrada del
contrabajo. Y en el compéas 89 (Letra “F”) es el cierre de la idea en donde cada instrumento
se va retirando cada cuatro compases hasta que el primer violin y el segundo violin dan cierre

a esta seccion de la obra.
Figura 39

Utilizacion de dindmicas como recurso de composicion y variacion
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Presencia de dindmicas como recurso de variacion
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Figura 40

Entrada contrabajo como recurso compositivo y de variacion

61



Pequefa Suite: un viaje tonal

T2 S B e S & S
VIHS, 1 % h L) 1 IF ARV 1 ARV 1 |7
1 ¥y r 1 1 ¥y r I 1 ¥y r 1
bt
. I i i o i i
Vins 2o
2 2 2 2 2 2
Vlas. e
veo RS m e Stomr S ar
T T T
y £ Alternancia de la
cbs. | P
== I } entrada del
\ contrabajo

1

Entrada de contrabajo

Nota: elaboracion propia
Coda (Compas 102/Tempo Primo):

Se retoma todo el estilo presentado en la primera parte del movimiento, retomando
elementos como el tintinabulis, que lo lleva la viola; las dos voces en canon, en este caso,
son el primer violin y segundo violin; el contrabajo recibe el bajo continuo y el violonchelo
Ileva una nota con la tonica de la tonalidad, prosiguiendo esta continuidad hasta el cierre de

la obra.
Figura 41

Tempo primo y aspectos para tomar en cuenta en este.
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Dos voces en canon
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Tintinabulis Bajo continuo

Nota: elaboracion propia

Para concluir el presente trabajo se quiere compartir algunas conclusiones y
aprendizajes del compositor. En el proceso compositivo se observé como fue la evolucion de
la propuesta del formato musical hasta llegar a la actual propuesta “Orquesta de cuerdas
frotadas”. En segunda instancia, se investigd sobre las sonoridades, estilos, técnicas y
periodos en los que se desarrollaron estos estilos, hasta seleccionar los periodos musicales
mencionados para cada movimiento, Clasico, Romantico y Minimalista; todo esto, con el fin
de aterrizar las ideas creativas a un escenario posible, logrando conocer las maneras mas

aptas e idoneas para juntar las ideas planteadas desde el inicio de la composicidn.

Un gran aprendizaje del proceso creativo es, que toda obra tiene un orden y l6gica
para su ejecucion, pero este factor estd profundamente ligado a la creatividad e identidad
sonora del compositor en cuestién. Aun asi, hay ciertos parametros que el compositor debe
tener en cuenta, como el periodo musical en el que se esta basando, técnicas a implementar,

compositores y obras de referencia.
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Un punto importante que estd relacionado con lo anterior es que, al realizar la
composicidn, factores externos y aleatorios pueden afectar el proceso creativo, modificando
la idea que se planted inicialmente. Por ejemplo, en el presente proyecto ocurrié que los
movimientos cambian de orden y estilo compositivo, dandose el caso de que
automaticamente se tuvieran que descartar varias ideas. Todo lo dicho, es parte del proceso

creativo.

Como ultimo aprendizaje a mencionar, se encuentra el punto de unién entre el
apartado creativo subjetivo y el apartado objetivo de la composicion. Aungue tomo tiempo
el compositor logro comprender de manera clara las herramientas técnicas que necesitaba
para poder plasmar su propuesta creativa dentro de los canones estilisticos de cada uno de

los periodos musicales abordados dandole un sentido su creacion.
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ANEXOS
Anexo 1: Autoentrevista
AUTOENTREVISTA
¢Cual es el formato instrumental que voy a utilizar?

R: La historia en este apartado es muy curiosa, en la ambicion de querer proponer
algo “poco convencional” y por una promesa a un compaifiero, planteé¢ al inicio un formato
de Violin y acordedn (de teclado para facilitar un poco el apartado armonico) Pero, la
situacion en el momento, era también la falta de conocimiento sobre el instrumento, ademas
de estar con el tiempo en contra, opté por dejar esta idea para otro momento y recurri a
elementos que méas conociera, y nada mejor que el entorno en el que creci desde nifio, entre
las cuerdas frotadas. La posibilidad de una pequefia sinfonia también la contemple, pero por

lo mismo que desplacé la idea inicial,
¢Que forma musical voy a utilizar para la composicion?

R: Originalmente, la idea era plantear un concierto, de 3 movimientos, al propio estilo
de la musica académica que todos conocemos, pero con el paso del tiempo, y por factores
como la necesidad de que se pudiera tener mas flexibilidad para la propuesta de ideas

compositivas en el propio proyecto, se opto por suite.

En el momento en el que se optd por suite, también se planted la posibilidad de
estructurarla con 4 movimientos. Lo cual no se pudo, sencillamente por tiempo y por logistica

interna para facilitar la sustentacion del presente proyecto.
¢Como van a ser los movimientos de la suite?
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R: La estructura general la tenia clara desde un inicio, iba a mantener cierta relacion
con la estructura del concierto: Un movimiento de obertura, un movimiento lento y un
movimiento de cierre enérgico. A medida que se avanzaba en el proyecto, la concepcion fue
cambiando, especialmente, por la pregunta que establezco méas adelante con respecto a los
periodos historicos utilizados como referentes, replanteando la estructura general, pasando
de lo descrito inicialmente, a manejar el orden cronoldgico que se presenté como resultado
final, Periodo clasico, Romantico y Minimalista como representante de las vertientes

contemporaneas para esta composicion.

Un dato extra: Al inicio estaba pensado en que los periodos iban a ser barroco, clasico
y romantico o un periodo contemporaneo, pero en vista de que el resultado del primer
movimiento (actualmente el segundo movimiento) termind con mas aires de romanticismo,
se cambio el plan a seguir al que plan final que se aprecia, y se intercambi6 entre primer

movimiento y segundo movimiento en el orden final.
¢COmo va a ser la estructura y técnicas de cada movimiento?

R: Al momento de componer, primero prioricé un aspecto, los motivos melddicos y
la tematica de cada movimiento. Aqui entran en escena la Suite Vallenata del Maestro James,
Inocente y De Ontem Pra Amanha de Ricardo Herz con la Camerata Romeu. Las obras que

brindaron la principal inspiracion para realizar este proyecto.

El primer movimiento tiene una fuerte inspiracion directamente al Son (3er
movimiento de la suite vallenata) tanto como la estructura y el aire que se busco dar. Ambos
nacen de un recuerdo por parte de ambos autores. En el caso del maestro James y el Son,
nacen de los viajes realizados con la docente Andrea Trujillo hacia Sincé, para unos trabajos
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de una fundacién localizada alli (si no me falla la memoria). Por otro lado, El segundo
movimiento titulado “Cancion de Cuna” por parte del autor de este proyecto, el motivo u
melodia principal de este, nacié de un pequefio arrullo inventado para su sobrino, un simple

tarareo dio pie para todo.

El segundo movimiento, en estructura, fue mas apegado De Ontem Pra Amanha de
Ricardo Herz y la Camerata Romeu, basicamente en manejar la estructura de intercalar las
voces, a su vez de esta estructura de contrapuntos cortos y en constante bloque. No hay mucho

mas por mencionar por ahora en este apartado.

El tercer movimiento fue mucho mas apegado al estilo de Inocente (Ricardo Herz y
Camerata Romeu) al recurrir bastante al pizzicato como recurso compositivo para combinar
ritmos entre las diferentes secciones. Cabe mencionar que el resultado final de este
movimiento esta bastante lejos de la idea original, que, en algin punto, mas adelante, se

espera darle el trato que se merece.

Para este punto, recién se habia elegido minimalismo como periodo, por tanto, varias
de las ideas sufrieron bastantes cambios, recurriendo a técnicas como el Tintinabulis,
presente en las obras de Arvo Part y los patrones ritmicos presentes en las obras de Steve

Reich.
¢Queé periodos voy a abordar?

R: Como se menciona en varios puntos de este escrito, esta respuesta pasd por tres

etapas clave:
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1. No existia la idea de recurrir a periodos en especifico, debido a que se planteaba la
idea de libertad creativa total, cosa que no se permitia por las condiciones en las que

se penso el proyecto.

2. Aparece la idea de ir por orden cronoldgico de periodos historicos con la finalidad de
darle un norte a el proyecto, idea que fue planteada entre asesores y autor. En este

punto, se planteo el siguiente orden: Barroco, Clasicismo y Romanticismo.

3. Se completa el proceso creativo inicial, y sucede que el primer movimiento, que la
idea inicial era ser barroco, termind como resultado con aires romanticos, y por
cuestiones logisticas y de tiempo, se optd por el orden final: Clasico, Romantico y
Minimalismo. Como otro dato, se terminaron invirtiendo los dos primeros
movimientos, dando como resultado final, la composicién que terminé saliendo a la

luz.
¢Como van a ser los matices de cada movimiento?

R: El dnico movimiento que inicialmente tenia matices desde el inicio, fue el altimo,
el minimalista, especialmente con un fuerte énfasis en su parte basada en ritmos, para generar
cierto dinamismo, tanto para quien interpreta como para quien escucha. Los demas
movimientos no se les propuso dinamicas directamente, ya que en estos movimientos se
dirigio la atencion al apartado arménico y melddico, luego es que se les fue proponiendo
dinamicas, y para estos casos que manejan melodias mas claras, las dindmicas se propusieron
de tal manera que se encargaran de conducir la armonia y permitir claridad al momento de
intercalar voces entre las secciones de instrumentos.

Nota especial:
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Este proceso realmente pasé por varios bloqueos creativos, principalmente al

momento de aterrizar ideas, ya que, en la presente situacion, existian limitantes claras, como

que ciertas técnicas deben estar presentes tal cual como se explican a nivel teérico, mientras

que, por otros aspectos, se tenia que vigilar mucho los aspectos interpretativos, como las

arcadas, anotaciones interpretativas como ritardandos quedaran lo mas semenjante posible a

las obras del periodo especificado.
Anexo 2: Registro ante derechos de autor

Dnda Documento.pdf

Anexo 3: Audio y Score primer movimiento

Primer Movimiento (Final).mp3

Primer Movimiento (Final).pdf

Anexo 4: Audio y Score segundo movimiento

Segundo Movimiento (Final).mp3

Segundo Movimiento (Final).pdf

Anexo 5: Audio y Score tercer movimiento

Tercer Movimiento.mp3

Tercer Movimiento (Final).pdf

Anexo 6: Grabaciones de la obra interpretada en vivo

Pequeiia Suite: Un Viaje Tonal (Playlist Completa)
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