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Resumen

Esta investigacion plantea determinar las caratieas de los materiales pedagogicos
utilizados por los profesores para la ensefianzaad® en la facultad de Bellas Artes y la
Escuela de Musica Alvin Schutmaat, al igual quenh@sodos y repertorios empleados en la
ensefianza y aprendizaje. El objeto de estudio fwegedo debido a la relacion del
investigador con los sitios y los intereses de ieststigacion.
En la metodologia fueron utilizadas entrevistagnfes bibliograficas y el método Big
6TM, empleado para busqueda y organizacion denrdgoion. Este permitié determinar las
tareas para realizar, la estrategia para buscamation, la localizacion, acceso y uso de
la informacion.

Como resultado se pudo llegar a determinar, repestomateriales pedagogicos y
practicas de ensefianzas.
Palabras claves Material pedagdgico, ensefianza, piano, BellassiEscuela de Musica

Alvin Schutmaat.



Abstract

This research intends to determine the charadteyisf the teaching materials used by
teachers to teach piano at the Facultad de Belftes Aand the Escuela de Mdusica Alvin
Schutmaat, as well as the methods and repertaesin teaching and learning. The object
of study was chosen because of the researchatrship with the sites and interests of
this research.

The methodology used interviews, bibliographic searand the Big 6TM method, used to
research and organize information. This made itsipts to determine the tasks to be
performed, the information search strategy, thatioa, access and use of information.

It was thus possible to identify repertoires, téagimaterials and teaching practices.

Keywords: Pedagogical material, teaching, piano, Fine ArtsjnPASchutmaat School of

Music.



Introduccién

El presente trabajo investigativo elaborado sodKedracterizacion de Material
Pedagdgico para la Ensefianza del Piano toma comospde referencia la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad del Atlantico y IscHela de Musica Alvin Schutmaat
Emas.

La investigacion describe las caracteristicas slenlateriales pedagoégicos que vienen
empleando los docentes en sus procesos de ensgfi@mzmdizaje con los estudiantes. De
igual forma, recoge las observaciones realizadakp@rofesores a cargo de los grupos de
estudiantes, métodos y repertorios.

La elaboracién de la propuesta busca principalméeterminar las caracteristicas de
los materiales pedagogicos utilizados por los garfes, resaltar la importancia de los
diversos recursos didacticos y materiales que sgleados para lograr un mejor
aprendizaje en la ejecucion del instrumento.

Para la realizacion de este trabajo, se desaunlnalisis comparativo de los
materiales bibliogréaficos facilitados por los psifees que asumen la catedra en estos
respectivos lugares, dicho andlisis fue desarroltabre las primeras lecciones de cada
material.

En la metodologia se utilizaron fuentes bibliogrési, entrevistas y el método Big 6 TM,
empleado para busqueda y organizacion de informaEgte permitid determinar las tareas
para realizar, la estrategia para buscar inforrma¢@dlocalizacién, acceso y uso de la

informacion.



En este trabajo se realizé un estudio descrigtivoenfoque cualitativo, teniendo en
cuenta que se intereso en la importancia de losriakes para la ejecucién adecuada del
instrumento.

Por otra parte, mientras se elaboraba el matamn&ll ¢l autor realiz6 clases a nifios con

las especificaciones dadas desde el punto dededtzs informantes.
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Planteamiento del problema

Uno de los instrumentos mas complejos y de uso ralupadr estudiantes, profesores,
compositores, aficionados y profesionales, es@itaal piano, que a través de la historia
ha venido creciendo en sus distintas versiones/ydhpodemos encontrar en diferentes
formatos y géneros musicales.

El nacimiento del instrumento fue en Italia haci@Q gracias al ingenio del ingeniero
Bartolomeo Cristofori. A partir de ese instanteeemopa los grandes compositores de la
época generan todo un repertorio que hacia 178&2ayamplio, de igual forma los musicos
se esmeran por aprenderlo y surgen diferentes oletgids para su ensefianza.

Después de consultar algunas fuentes de informaeid@nla realizacion de este trabajo,
el grupo investigador no logro muchos hallazgos. trabajos relacionados, hacian
mencion a las igualdades y diferencias entre ldedo®gias de ensefianza musical pero
no precisaron este grupo de autores y sus tralidjosaterial mas acorde con esta
investigacion lo constituyBa Iniciacion en el Pianale Marisa Pérez (1995), en el cual el
autor realiza un recuento detallado de las difesepedagogias utilizadas en diferentes
momentos de la historia del instrumento. Mientnae Baria Del Mar Roldan Alcazar
(2010), en su articulo publicado para la revistacativa digitalEkademosg#7, bajo el titulo
Andlisis de los métodos para la ensefianza del péanlos primeros nivelepresenta de
forma general un analisis de las caracteristicaBfdeentes libros de iniciacion pianistica
publicados en Espafia y Rusia principalmente.

Siendo asi, como antecedentes para este estudim fisenados los materiales

pedagogicos utilizados por los docentes de piarla Bacultad de Bellas Artes de la
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Universidad del Atlantico y la Escuela de MusicaiAlSchutmaat Emas. Estos libros
forman parte de las obras mas populares e impesgalat la pedagogia pianistica.

Inicialmente encontramos el trabajo del reconoaidstriaco Carl Czerny, titulado
Czerny El Primer Maestro de Piano Op 53980) que como profesor y compositor se
convierte en un dedicado y cuidadoso intérpretaslauevas formas para piano, se destaca
sobre todo por el gran legado de su importante didéctica que presenta una serie de
ejercicios secuenciales para la iniciacion en teidés del instrumento que luego pasa a ser
todo un hito en la historia de la pedagogia.

Seguidamente continuamos con la obra del alemab Jelkexander Burkard, bajo el
titulo Neue Anleitung Fur Das Klavierspi@l961) Nuevas instrucciones para tocar el
piano. En este trabajo son presentados segmentisates del folclor aleman, como
material de inicio con partes a dos voces, cuyetolgs desarrollar en el estudiante la
escucha polifénica y favorecer la independenciaici.

Consecutivamente se presenta el método del pianstgositor y educador
estadounidense John Sylvanus Thompson, Curso Mogana el pian&nsefiando a tocar
a los deditog2005) (primera parte del curso moderno). Un litwa lecciones ilustradas,
disefiado para los nifios principiantes en el ingnim cada leccién incluye un cuadro
aclaratorio que explica el material nuevo que se gatudiar. De igual forma, encontramos
del mismo autor la obra Curso Moderno para el Pidibro del primer grado parte 1
(1936), este segundo libro mantiene una secuenogagsiva con relacion al libro
Ensefiando a tocar a los deditos. En esta versigrasgenen melodias y patrones de

sencilla ejecucion.
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Posteriormente encontramos la importante obraetigogo y musico estadounidense
James W. Bastief®iano Basico de Bastien Nive(1990), quien comenzé a escribir
musica para abordar las necesidades de sus es@sdiate fue el inicio de los libros de
Bastien que han inspirado a tantos estudiantesfggores de piano. Su trabajo se ha
convertido en sindbnimo de innovadora pedagogipideab.

En cuanto a su obra, la secuencia de las leccestésuidadosamente graduada para
asegurar el continuo progreso en los estudioseRt@sl igual que John Sylvanus
Thompson, ilustraciones a color que ayudan a ref@m todo momento el aprendizaje. Sus
lecciones incluyen canciones originales, folklsiggpopulares con arreglos en forma
creativa y agradable.

Por ultimo, se encuentra a Michael Aaron Sonkigjdtaen Reino Unido y convertido
a ciudadano estadounidense en 1943. La obra dea®iglaronPiano Course lessons
grade ong1945), es un método moderno ilustrado que faatlitestudio del piano con
ejercicios guiados y su respectiva explicaciénitadEn su contenido se presentan escalas,
piezas, acordes, ejercicios ritmicos y diccionarisical.

Al hacer una pesquisa a los contenidos de los ragtehpleados por los profesores de
las instituciones antes mencionadas, encargadaspaetir educacién musical, se notd que
los materiales emplean musicas folcléricas y papslde ambientes diferentes al nuestro
(Alemania, Estados Unidos,..... ) y los materialamgiementarios de los profesores no
emplean repertorio musical del medio, que estimalenterés de estudio en el estudiante,
limitando la practica de ensefianza a la ejecucipiekzas, canciones y ejercicios presentes
en el material que algunas veces tienden a imparetécnica rigida e incomprensible para

el estudiante. Por otro lado, observando todopesterama de metodologias, la mayoria de
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los docentes sigue con la conviccién de que el mme¢todo para la ensefianza de la musica
es el que aplica, tal vez desconociendo que caaldelestas metodologias nacié con una
mentalidad, personalidad y tradicion musical propiar tanto, presentan una serie de
diferencias claras con respecto a la ensefianzardadica con nuestro medio.

Con lo expuesto anteriormente, surge la siguierggumta: ¢ Cuales son las
caracteristicas de los materiales pedagogicosxtiestempleados para la ensefianza del
piano en la Facultad de Bellas Artes de la Unidaidel Atlantico y la Escuela de Musica

Alvin Schutmaat Emas?
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Justificacion

La presente investigacion fue motivada e influesteipor la necesidad de conocer las
caracteristicas de los materiales pedagoégicogadibis por los profesores para la ensefianza
de piano en la Facultad de Bellas Artes y la EscdelMuUsica Alvin Schutmaat Emas.

Esta necesidad surge debido a la importancia qoe para el profesor conocer
diferentes modos de ensefianzas y propuestas pétkgyqge le permitas facilitar el
desarrollo secuencial de los estudiantes que destediar piano.

Es sabido que, resulta valioso efectuar un andtissical de los diferentes materiales
utilizados por los profesores, para grupos de &sites con caracteristicas semejantes,
porque ayuda a comprender mejor el proceso y fagdes habilidades de los estudiantes.

Con consideracion a lo expuesto anteriormentesdbzacion de este trabajo se torna
fundamental al dar a conocer las diferencias ddgdas que presentan estos materiales.

Esta propuesta no pretende establecer cual o aesldtan ser los materiales
pedagogicos mas relevantes ya que su principatcobgeconocer la caracteristica de los
mismos y el empleo y forma como estos abordancelgso de ensefianza, que pasa a
constituir su principal aporte, que a su vez sareamo referencia para la concientizacion
de la importancia de conocer diferentes metodotogimateriales para la ensefianza y el
aprendizaje.

Esta investigacion es viable, ya que se encontffalentes primarias, referencias, guias,
entre otros, que ayudaron en la recopilacion desgdatque fueron determinantes en la
realizacion del andlisis. De igual forma, el grupgestigados es cercano y tiene contacto
permanente con los profesores consultados en ldt&dade Bellas Artes y La Escuela de

Musica Alvin Schutmaat Emas.
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El contenido de este trabajo sirve como base ogariafuturas investigaciones que se
dediquen a estudiar las caracteristicas de logialateempleados para la ensefianza y
aprendizaje del instrumento, conocer sobre el origd mismo y/o el crecimiento de la

pedagogia pianistica.
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Objetivos

Objetivo general

Compara las caracteristicas de los textos pedagpgidizados por los profesores para
la ensefianza de piano en la Facultad de Bellass Artéa Escuela de Mdusica Alvin

Schutmaat Emas.

Objetivos especificos

Recopilar los textos pedagoégicos empleados patifesentes profesores en la Facultad

de Bellas Artes y Escuela de Musica Alvin Schutniaass.

Contrastar la informacién que brinda cada textoaomaterial pedagdgico.

Analizar la forma como cada material aborda la @aseza del instrumento.

17



Marco Tedrico

El Piano

La palabra «piano» deriva del nombre original alaho del instrumento, pianoforte
(piano: «suave» y forte: «fuerte»), asignado pgerguer constructor, en 1700 el ingeniero,
Bartolomeo Cristofori. Se diferencia de sus ante@=sdebido a la capacidad que posee

para producir sonidos con diferente intensidadn@dasradimi, 2016).

Figura 1

Piano antiguo

Extraida de: Dreamstime.com

Las primeras composiciones aparecieron alrededaidel732; entre ellas destacan
las doce sonatas para piano de Lodovico Giustinatias Sonate da cimbalo di piano e
forte detto volgarmente di martelletti. Desde engm muchos han sido los compositores
gue han realizado obras para piano y en muchos eass mismos compositores han sido
pianistas. Donde se destacan figuras como Fré@énpin, Franz Liszt, Wolfgang
Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Claude Dgbadgiotr llich Chaikovski

(Pianos Gradimi, 2016).
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La invencion del piano se nutrié de antecesoresoagmlavicordio que es tocado con
pequefas puas de metal y el clavecin cuyas cusodgsulsadas por plectros, mientras que
el piano percute por macillos que dejan vibrandwkerda. Este disefio permite golpear
fuerte y suave el teclado manteniendo la calidddal@do. Su perfeccion tuvo lugar a final
del siglo XVIII en Viena con la intervencion de iabricantes Johann Andreas Stein, que
trabajo en Alemania y de los vieneses Nannettéc8&ey Aton Walter quienes

construyeron marcos madera para el instrumentoggagpn dos cuerdas para cada nota.

Antecesores del piano

El piano fue fabricado a partir de otros instrurengkl instrumento musical de cuerda
mas antiguo que inicia la linea evolutiva del piasda citara, un instrumento originario de
Africa y del sudeste de Asia que se remonta a sl Eiel Bronce (alrededor del afio 3000
a. C.). Consiste en un conjunto de cuerdas tenispsestas sobre una tabla que se hacian

vibrar mediante los dedos, las ufias o algun otjet@lpunzante.

Figura 2

La Citara

Extraido de: https://horadelrecreo.com/c-instrurogmusicales/citara/
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El monocordio fue un instrumento posterior a lareit pero tenia leves variaciones
respecto a ésta. Estaba construido con una Unécdamucho mas larga que las cuerdas
gue se empleaban en la citara, que vibraba sobrpaquefia caja de resonancia de
madera. Este instrumento fue utilizado por variatematicos a lo largo de la historia para
realizar sus estudios, como el griego Pitdgoras realizo sus estudios sobre las relaciones
entre los intervalos musicales, y Euclides, qué temgeometria euclidiana en las

divisiones de este instrumento (Pianos Gradimif201

Figura 3

Monocordio

Extraida deCentro de Documentacion Musical de Andalucia.

Mas tarde se invento el salterio, un instrumentwstraido sobre los principios de la
citara, pero con una forma trapezoidal en funcitad distintas longitudes de sus cuerdas.
La tabla trapezoidal del salterio, mucho mas tadaepaso al disefio de los primeros
clavecines. Se pretendia encontrar algun tipo d&nigmo que hiciera que las cuerdas no

estuvieran en contacto con los dedos (Pianos Gra2ii6).
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Figura 4

Salterio

Extraido de: https://horadelrecreo.com/c-instrurmgmusicales/salterio/

Se hicieron bastantes experimentos, y uno de feléosl| clavicordio, un instrumento
gue vibraba mediante un pequefio clavo o una agefalica que era accionada a través de
unas teclas que hacian mover la aguja o clavoquez&ibrara la cuerda. Después de la
creacion del clavicordio nacio el clave, diferedaalel clavicordio porque para hacer
vibrar las cuerdas utilizaba un plectro o la putgdas plumas de las aves (Hoyuelos,

2015).

Figura 5

Clavicordio

A AS AR
‘“\\“\“\,\}}}}“,“m‘

Extraido de: http://blogsilasolfamiredo.blogspotné®015/01/el-clavicordio.html
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Los primeros instrumentos de cuerda percutida fukr® dulcémeles que procedian del

santur, un instrumento musical tradicional persan®s Gradimi, 2016).

Figura 6
Dulcémeles
Extraido de: larkinthemorning.com
Figura 7
Santur
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Extraido de: instrumundo.blogspot.com

Durante la Edad Media, hubo varios intentos pagaranstrumentos de teclado con

cuerdas percutidas. El primero de ellos fue laa@amfque tiene origen incierto. Del siglo
22



XIV son las primeras referencias al Escaque, ingnto poco conocido cuyo mecanismo
(descrito en un manuscrito de Henri Arnault de Z@)gdodria anticipar el del piano. En el
siglo XVII, los mecanismos de instrumentos de @zleomo el clavicordio y el clavecin
eran bien conocidos. En un clavicordio las cuestasgolpeadas por las tangentes,
mientras que en un clavecin son presionadas porgside ganso. Siglos de trabajo sobre
el mecanismo del clave, en particular, han mostlaslmedios mas eficaces para construir

la caja de resonancia, el puente y el teclado ¢Bi&radimi, 2016).

Figura 8

Steinway & Sons

Extraido dehttps://es.wikipedia.org/wiki/Piano

Pedagogia del Piano

Segun la autora Marisa Pérez en su dlbréniciacion en el pianpublicada en 1995.
“El niflo comienza a tocar el piano a temprana egaxtjuciendo sonidos”. En la obra

continda diciendo: en una segunda etapa cuandieepnede subir a la silla del piano éste
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utilizando los brazos y sus pufios empieza a prodoaidos, que mas tarde alos 30 4
afos empieza a tocar usando sus dedos con mowvasieontrarios o paralelos. Ya a los 5
afos realiza sus primeros juegos melddicos conatiogn de motivos y sus primeras
piezas en donde encontrara su primera armoniatRoparte, recalca que:

La educacion musical, e incluida dentro de espadaistica, tiene también en sus
inicios la etapa de mayor responsabilidad y commoipara el profesor. “Al iniciar el nifio
con el instrumento se nos presenta una compleja frrdagodgica que determinara formas
de asimilacion y relacion intelectual y afectivan¢a musica.” (Pérez, 1995, pag,4).

El profesor en la iniciacion debe tener buena t&cpianistica y una buena formacion
pedagogica dice Marisa Pérez (1995), debido a q@e& €amino va a encontrar alumnos
aficionados, profesionales, nifios con diferentesled y adultos, entre otros. Si este quiere
tener éxito como pedagogo debe planear las cl&ses, sus objetivos, estrategias
pedagdgicas, metodologias y variedad de matenalsgales.

Por otra parte, la aparicion del lilbas Lebendige Klavierunterriclatel afio 1928 de
Margit Varro, da el inicio de la nueva pedagogialgpiano.” Este libro principalmente de
interés para los educadores musicales tambiéneofilganas cosas para los psicoanalistas
que merecen atencion. Evidenciando que dos factonesionales juegan un papel
importante en los consejos que se dan para la diacen

Primero, que la comprension del nifio se apele delsoléncipio. Es decir, nunca se le
pida al nifio que haga o aprenda algo cuyo propasitenga sentido para él.

El otro factor psicolégico importante del métodaidees que los nifios tienen una gran

libertad para expresar sus inclinaciones individsi§/arro, 1929).
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Varré presenta el nuevo método auditivo que plaritedo conocimiento musical debe
ser asimilado por el oido”. Cuando ya esté asimiadlentificado puede el alumno
comenzar con la lectura y escritura musical. lisisib en que no debe emplearse simbolos
extrafios para descifrar la figura y transformanlam®vimiento, sino que debe emplearse
simbolos con sus correspondientes sonidos paral quigo cante y toque aquello que
escuche, dibujando lo que imagina al mismo tiemyporgproducir en su instrumento.
Posteriormente se ensefa la partitura cuando elhaidiesarrollado. A este momento la
autora lo define como el oido interno. Y plantea gste ejercicio hace que el nifio aprenda
y potencialice su memoria.

Varré aporta informacion partiendo del analisisfdacionamiento de la produccion
musical en el caso del “nifio prodigio” Mozart. Encementario plantea que Mozart crece
en un lugar donde hay mucha musicalidad, melodsamiglos que se adaptan a su cerebro.
Sus primeras reacciones del oido se producen @mdasos mas cercanos, silbando,
tarareando o cantando lo que oia y retenia en swnee

Cuando el papa de Mozart se sienta a darle claspsdo a su hermana, Mozart
fascinado contempla motrizmente los sonidos esfgergque le toque su turno para que le
den las clases de piano, cuando termina las daliespgno su hermana, el nifio canta las
melodias que el escuché durante la clase y busebpggno la melodia que el escuchd, en
el punto de vista pedagogico él en este estadiogpio no se encuentra el aprendizaje
intelectual, si no en el oido, el sentido o laesfacustica del cerebro.

Otra de las grandes obras de aporte a la pedagelgisstrumento la constituye la
realizada por el autor Carl Adolf Martienssen etitsw Schopferischer Klavierunterricht

publicado en Berlin en 195¢ue durante mucho tiempo fue considerado un dogreala
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metodologia del piano. Segun el postulado del digdisiologia debia ser la base de su
estructura de ensefianza” y debido a este princgula trabajo detallado sobre la pedagogia
del piano comenzo con una base fisiologica detallBiconocimiento anatomico se
considero esencial para todo profesor de piantedralogia se veia como algo separado
del arte y la personalidad del artista, que pogligdransmitida por una maquina. La
formacion pianistica que parte de lo motor, téciiMartienssen, 1954).

Este postulado de Martienssen no tiene sentidolacaparicion del nifio prodigio
donde la imaginacion sonora se da con las cancouebha aprendido de oido, las acciones
directas sobre el teclado y la produccion y repecoafun de la musica. Convirtiendo la
lectura en lo dltimo de la cadena, necesario @ithalcomo una actividad mas.

Si comparamos por lo aportado por Margit Varré @98 ensefianza del piano es
como la de cualquier otro instrumento. Este obgetio se cumple si el profesor se limita a
ensefar a leer”. [...] “Se trata de hacer sonar ®uno escucha internamente la cual
alimenta la imaginacion sonora, el nifio puede jugaginandose personajes de historia de
cuentos infantiles a la vez que toca el piano emando bonitas melodias o ritmos”

Por su parte, Peter Heilbut (1970), en su liKlavierunterricht mit Gruppen
recomienda que “lo mejor para la ensefianza debgara los principiantes es la

ensefianza en grupo, pero estos no deben ser maydosstudiantes.

Materiales Pedagodgicos

Algunos de esto materiales que marcarian el rurela dedagogia pianistica, iniciaron

su apariciéon a principios de siglo en Europa cuam®902 Oskar Beringer Klavierschule
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publicaVorschule im Klavierspielyn poco después, ya para 1938 en Espafia surbeoel li
Modern Course for the piante John Thompsoripuego en 1940 aparece uno de los
métodos de la pedagogia pianistica mas importanésel siglo llamadilikrokosmogle

Bela Bartok, inspirados en este nace uno de losduétque utilizé dos figuras claves en la
pedagogia pianistica de Alemahiestes Klavierspiedle Fritz Emonts en 1958, Bartok y
Emonts realizan sus obras partiendo del folkloopip. En la misma época apardézie
Liederfiebelde Peter Heilbut de 1961. Mientras que para 1@ntando en los nifios
pequeiios (preescolar), es publicZgeei Hande-zwolf Tastae Klaus Runze, con esta
misma tematica el métodgpass am Klavierspielete Peter Heilbut, desarrolla en 1977
siendo el Unico método que ensefia en grupos dé&dlmshasta 1979 irrumpe una nueva
obra en el estudio pianistitdédeue Wege am Klaviee Lilli Kroeber-Asche y Guido
Waldmann, un método exitoso que persigue una nmetadologia. De igual forma, cabe
destacaEstudios de principiantede la época de Carl Czerny de 1980, El Primer Maes
de Piano Op. 599, mientras que otro interesantelieshace en EU en 1982, titulado
Klavierschule fur Anfagede Harald Bojé, una propuesta que contiene grayicas
actividades para improvisar en grupo. Mientrase&u&uropa encontramos
Klavierboutiquede Uli Molsen de 1983 iempo después para 1998 el mismo Oskar
Beringer, escrib&studios técnicos diarigslestinada a servir como un curso introductorio

para el instrumento.

Didactica
Etimolégicamente el término proviene de grielidéctica que traduce arte de ensefiar.

Fue empleado por primera vez en 1629, por Ratkey @braAphorisma Didactici
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Precipui “Principales Aforismos Didacticos”. Pero la cogiscion del mismo fue en 1657
con la aparicion de [didactica Magna” de Juan Amds Comenio

Comenio la da a entender mencionando: " La Didatigne su funcion como método
pedagogico al fin de alcanzar el objetivo de ggealomnos a quien se les ensefia obtengan
un aprendizaje de manera adecuada a traves dsabveetodos [...]” (Comenio, 1657).

Mientras que para Diaz Barriga (s.f.) la didactesuna disciplina muy peculiar que
histéricamente se estructura para atender losgr@d de la ensefianza en el aula”.

De igual forma, Fernandez y Sarramona (1984) argtanejue la Didactica orienta la
accion educadora sistemética para la direcciohdetaprendizaje, que abarca el estudio
de los métodos de ensefianza y los recursos quedpaidar el educador o educadora para
estimular positivamente el aprendizaje y la formacéntegral.

De su parteCarvajal (1990) escribié que la Didactica “Es lkengia de la
educacion que estudia e interviene en el procesmskfianza- aprendizaje con el fin de
conseguir la formacion intelectual del educando] ¢s.parte de la pedagogia que se
interesa por el saber, se dedica a la formaciétralde un contexto determinado [...]

Como hemos podido notar con estas conceptualizegiamcialmente se asumié la
didactica como arte de ensefiar, y como arte depeleda habilidad para ensefiar. Mas
tarde, la didactica paso6 a ser conceptualizada ciengia y arte de ensefiar, y surgen
entonces las investigaciones de cOmo ensefiar mejor.

Por ello para esta investigacion se asume quelétita es el estudio del conjunto de

recursos técnicos que tiene por finalidad diriga@endizaje del estudiante

! http://biblio3.url.edu.gt/Libros/didactica_genéapdf

28



Recursos Didacticos

En el desarrollo del proceso de ensefianza y apagados recursos didacticos cobran
real importancia para el logro de los objetivosppestos.

Segun Morales (2012), “se entiende por recursactimial conjunto de medios
materiales que intervienen y facilitan el proces@dsefianza-aprendizaje. Estos materiales
pueden ser tanto fisicos como virtuales, asumero@amdicion, despertar el interés de los
estudiantes, adecuarse a las caracteristicassfisigsiquicas de los mismos, ademas que
facilitan la actividad docente al servir de guidafgas, 2017, pag. 69).

La pagina concepto.es, menciona que: No exist®noepto estricto y universal
respecto a qué cosa es y qué no un recurso didldBasicamente porque cualquier cosa
puede serlo, siempre que cumpla con la funciéradétér el aprendizaje o de adaptarlo a
las necesidades especificas de cierto tipo de alumn

Y continda agregando:

Los recursos didacticos, materiales didacticosxiliates didacticos son cualquier tipo
de soporte material o tecnolégico que facilita@pjoia el proceso de ensefianza y
aprendizaje.

De la misma forma aclara que recurso didactico ter@ didactico no es lo mismo.

La frase material didacticos suele utilizarse dwdir a los elementos dispuestos
pedagdgicamente de antemano para facilitar el pooge aprendizaje, es decir, a los
recursoex profesgara la ensefianza, como libros de texto, presentscaudiovisuales,

etc.
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Por su parte Sara Pérez Alarcén (2010), en swhrtios Recursos Didacticos
presentado en la revista digital para profesiondgels ensefianZzeemas para la
Educacion N°9agrega que los recursos didacticos cumplen kidarde:

Proporcionar informacion, guiar los aprendizajesodesstudiantes, ejercitar
habilidades, motivar, despertar y mantener el @stegvaluar los conocimientos y las
habilidades que se tienen y proporcionar entoraos la expresion y creacion.

Existen diferentes tipos de recursos que segurz Péaecon se clasifican como:

a) Documentos impresos y manuscritos: libros ketfas, revistas, periédicos,
fasciculos, atlas, mapas, planos, cartas, libr@cts y otros documentos de archivo
histérico, entre otros materiales impresos.

b) Documentos audiovisuales e informéticos: vidés, DVD, recursos electrénicos,
casetes grabados, transparencias, laminas, fotagrafnturas, disquetes y otros materiales
audiovisuales.

c) Material Manipulativo: globos terraqueos, tabteinteractivos, médulos didacticos,
modulos de laboratorio, juegos, colchonetas, pelotauetas, instrumentos musicales.
Incluye piezas artesanales, reliquias, tejidosenailes, etc.

d) Equipos: Proyector multimedia, retroproyecteleytisor, videograbadora, DVD,
ecran2, pizarra eléctrica, fotocopiadora.

En conclusion, los métodos vienen a ser recurstZcticos impresos y manuscritos que
proporcionan informacion, guian los aprendizajggciar habilidades, motivan, evalian y

proporcionan entornos para la expresion y creacion.

2 Placas de vidrio diversamente coloreadas que searohnte el objetivo para producir
determinados efectos y para la reproduccion emn.colo
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Metodologia

Disefio
Descripcion y modo de uso

El método utilizado fue el Big 6 TM consistente enmiodelo para la busqueda y
organizacion de la informacién. Sus disefiadoresMilksemberg y Bob Berkowitz (1990),
lo definen como un proceso sistematico o una nbhewamienta de solucion y gestion de
la informacion de problemas apoyado en el pensamaitico (Manzo et. al, 2006).

Esta metodologia hace uso de seis pasos por mediis duales se realizo el

procedimiento de la informacion:

Definicion de la tarea para realizar
La tarea es realizar la caracterizacion de los nia#éte pedagdgicos utilizados por los
profesores para la ensefianza de piano en la FacldtBellas Artes de la Universidad del

Atlantico y la Escuela de Musica Alvin Schutmaatdsm

Estrategias para buscar informacion

Para la recoleccion de informacion las estrategiiBzadas fueron: Consultar
directamente a los profesores de las escuelasgandan internet tesis, articulos o PDF
relacionados, revisar posible material existente l&nbiblioteca de la Universidad

Reformada.
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Localizacion y acceso
Consultando bases de datos como Google académidmblioteca “Alfonso Lloreda
Benjumea” de la Universidad Reformada y paginas, webpudo conseguir parte de los
PDF de los materiales utilizados por los profesoea embargo, no todos estos
documentos se lograron conseguir por ser pagos.
De este modo, las fuentes consultadas fuerondagesites métodos:
- Carl CzernyCzerny El Primer Maestro de Piano Op 54980)
- Jakob Alexander Burkartleue Anleitung Fur Das Klavierspi@l961)
- John Sylvanus Thompson, Curso Moderno para el ftasefiando a tocar a
los deditog2005) (primera parte del curso moderno).
- John Sylvanus Thompson, Curso Moderno para el Fzaliloro del primer
grado parte 1(1936).
- James W. Bastie®iano Basico de Bastien Nive(1990).

- Michael Aaron Sonkin, AaroRiano Course lessons grade oii®©45).

Uso de la informacién

Como forma de iniciar y seleccionar lo importarsegpa investigacion se procede con
la recoleccion de los recursos encontrados y stugfel estudio de cada uno de estos para
establecer caracteristicas, igualdades, diferegaiagel de ejecucion.

También fue compilada la informacién obtenida megidntrevista semiestructurada
realizada a los docentes, que segun Martinez Mig2D04), adopta la forma de un
didlogo coloquial. Ademas, dice que el contextdakpermite, asimismo, motivar al

interlocutor, elevar su nivel de interés y colalara.
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Sintesis, sintetizar mas producir
Como sintesis resulta una investigacion que praserd caracterizacion de los
materiales utilizados por los docentes para lafe@arsz y aprendizaje del piano en los

centros de estudio antes mencionados.

Evaluacion

El material final cont6 con fuentes de primer orgenveniente de los docentes, esto
permitié conocer y establecer rutas a seguir, [aelimitante del tiempo, la condicion
econdmica para obtener los textos originales ylacon vivida por la emergencia
sanitaria, no permitieron el estudio exhaustivoiyutioso de todo el material de los

métodos.
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Resultado

A continuacién, se hace una relacién, pequeia igegaon y comparacion de los
materiales pedagodgicos de textos utilizados y eaf@ados por los profesores de piano
Gloria Esther Jinete Cervantes, Arcesio Lemus Guozmdovina De la Cruz Mesino
consultados para este estudio en la Facultad dasBa&ttes y la Escuela de Musica Alvin

Schutmaat Emas.

Caracteristicas de los Materiales

1. Alexander Burkard

Figura 9

Alexander Burkard

!"h“;»-”\l
’
|

Neue Anleitung
fiirdas I\I&l\"l(‘l.\fl)l(ﬁ’
Die Klavierschule

flir den Anfang .

Extraida de: El Argonauta La Libreria de la Musica.

Al consultar la pagina Iber Libro.com, encontramas esta hace una descripcion del
contenido del texto y menciona que el materialnmeientra organizado de tal forma que el
equipamiento técnico y la presentacion del contemdsical se adquieran juntos. Este

contiene material musical perteneciente al folaleméan y pequefias piezas a dos partes en
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las que el alumno aprende a escuchar polifoniass gdquiere la capacidad de acercarse
con comprension a las obras de los grandes maestros

De igual forma, los autores de la pagina recomiemueorporar el canto en las
lecciones de piano para mejorar la audicion y faesividad de los alumnos. Por lo tanto,
es aconsejable que mientras se ejecuta una pait@ Ise cante (lberlibro, 2021).

Por otra parte, la pagina Music Store Profesioraiciona que el contenido de este
libro favorece la independencia ritmica del estoidia

Por su parte, en conversacion con el profesor Ardesnus Guzman (via
telefénica), instructor en Bellas Artes, él hacenai@n a que el método es utilizado para la
lectura, técnica y ejecucién del instrumento emiéss de mas de 6 afios. Dando a este un
uso especial relacionado con la edad cronoldgicastiediante.

2. Ensefando a tocar a los deditos

Figura 10

Ensefiando A Tocar A los Deditos

[ e e e e i e
Joan [ompson:Corso MoDERNO Para £1PAaND

ENSENANDO A T06AR A LOS
DEDITOS

Un Lewo Pasa
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AcO Mawo
£n Caon Lecercw

Extraida de: Partiturespiano.
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El método de piano «Ensefiando a tocar a los dedit®@gohn Thompson, es
considerado como método correcto y completo pagatatlio del piano. Debido a que, a lo
largo del libro se descubren nuevos retos en eaoh.

Segun los escritores de la pagina Partiturespgnestructura lo convierte en un libro
para principiantes, dirigido especialmente a l6®si Con notas dirigidas a los padres y
profesores con el fin de hacerlos participes dedragizaje del nifio. Otro aspecto particular
lo constituye la inclusion de ilustraciones.

En conversacién con el profesor de la Facultadela8Artes Arcesio Lemus Guzman,
€l se refiere a la obra diciendo “el método eshno lelemental, que ayuda a la digitacion y
lectura musical” (conversacion via celular), y aoid agregando este método norte
americano es utilizado en nifios de 5 a 6 afiod,reasbasico y sirve para el fundamento
de la lectura basica pianistica.

3. John Thompson: Curso Moderno Para El Piano

Figura 11

John Thompson Curso Moderno Para El Piano
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Extraida: de Amazon.com
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Consultando sobre el método John Thompson CurseModPara El Piano
encontramos una valiosa informacion brindada grdtpna Partiturespiano.com, donde se
menciona que “Este libro establece la base conaeteecta y completa que permite al
alumno pensar y sentir musicalmente”. (partitur@spj2021).

Por su parte, Jovina Isabel De La Cruz Mesinordéegora de los nifios en la Facultad
de Bellas Artes se refiere al método destacandiodés de este diciendo “este método es
para la iniciacion al piano” [...] “yo empleo Thompsen el primer grado porque ese libro
es didactico y practico para el aprendizaje earidn al piano”.

Coincidiendo con:

“La serie de métodos de Thompson corresponde a@nso con una perspectiva
moderna que proporciona bases claras y completalsesitudio del piano. Permitiendo al
estudiante pensar y sentir musicalmente” (Amaz@1ip0

En su estructura el texto presenta melodias sasigilcon patrones ritmicos modestos,
gue facilitan al estudiante su entendimiento.

4, Piano Basico De Bastien

Figura 12

Piano Basico De Bastien

Extraida de: Partiturespiano
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El método Bastien presenta al estudiante ejercpriogresivos que dan un punto de

partida en el aprendizaje del instrumento. Guardamé secuencia estricta con el fin de

asegurar el continuo progreso en los estudiosigizd forma la serie de ilustraciones, a

color, ayuda al estudiante con la comprension grajizaje.

El trabajo ademas incluye canciones originales]ddtas y populares cuyos arreglos

han sido realizados en forma creativa.

En conversacion telefénica con la profesora Joldabel De La Cruz Mesino, esta se

refiere al método sefialando que “este método eshueryo para principiantes en la

iniciacion al piano”.

e. Michael Aaron Piano Course

Figura 13

Michael Aaron Piano Course
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Extraida de: world PDF Slife.
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El Método moderno para el estudio del piano (Pi@aorse) de Michael Aaron, consta
de 3 libros progresivos para el estudiante priaci@, hasta el intermedio bajo.

Todos los ejercicios estan guiados con su correspoie explicacion tedrica (con
ilustraciones), ademas de la digitacion para stuején. Las canciones que presenta van
orientadas a nifos, pero no es tan infantil.

Cada cancion, ejercicio y melodia le muestran@jji@so que a alcanzado. incorpora
nuevos fundamentos de la técnica del piano. Canperzas melodicas y originales,
escalas mayores y acordes, ejercicios ritmicosdiest de los acordes, transposicion,
diccionario musical y teoria de la masica.

Este método de piano esta escrito especialmerdesptimular el interés y el progreso
del estudiante, mostrandole el progreso alcanZadimbina los elementos fundamentales
de la técnica del piano con la melodia (Partitueesy 2021).

En conversacién con la profesora Gloria Esthettdi@ervantes ella expresé que el
método de Michael Aaron es para estudiantes prarntigs y esta escrito especialmente
para estimular el interés y el progreso del estudi&n la entrevista también apunta:

“Es un método excelente, pero en cualquier métaeou docente utilice siempre debe
complementar con otros para que el estudiante edguna técnica pianistica completa”
(Anexo 1, parr. 3).

Al estudiar la forma de iniciacion empleada poawor encontramos que en sus cinco
primeros ejercicios.

f. Czerny El Primer Maestro De Piano Op. 599
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Figura 14
Czerny El Primer Maestro De piano Op. 599

SR EDICION BERICA S8
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EL PRIMER MAESTRO
DE PIANO

Op 9

Extraido de: Partiturespiano.

“El primer maestro de piano (Op. 599) es una carsgén de 100 ejercicios que van
aumentando su dificultad gradualmente. Esta disepach principiantes hasta intermedios
tempranos (podriamos decir que abarcaria los 3epognafios de formacion pianistica,
junto con otros métodos). El libro empieza con imoes para aprender las notas e
introduce a los estudiantes al piano a través telies de técnica.

Los estudios y obras de estudio de Carl Czernyl&lB%7) forman parte del repertorio
estandar de lecciones de piano. Este libro forntée pde las obras mas populares e
importantes de la pedagogia pianistica” (Partipieem®, s.f.).

En conversacion con la profesora Gloria Esthertdi@ervantes, ella expresa que el
método de Czerny “es para los que estén mas avas)Zaara aquellos que adquieran mejor

digitaciéon y velocidad”.
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Comparacion de contenidos

Cinco primeros ejercicios:

Alexander Burkard. Ejercicio N°1

Desde el primer ejercicio inicia utilizando ambaasnws ubicando el Do central (Do4) y
el estudiante toca 5, 4, 3, 2, 1 con mano izquigrtla2, 3, 4, 5 con mano derecha,
empleando figuras sin duracion determinada. Solgearios sonidos naturales. Hace uso

de la polifonia.

Ensefiando A Tocar A los Deditos. Ejercicio N°1

En el primer ejercicio “Fiesta de cumpleafios”, esal uso de la mano derecha,
con los dedos 1, 2 y 3 utilizando como centro dbdedice para regresar al dedo 1 o
avanzar al dedo 3. A su vez el estudiante canérkade la cancion propuesta, la cual
emplea las mismas figuras de negras y blancasajegeutando. La ejecucion es ayudada

con la numeracién de los dedos presentada potal au

41



RELACIONANDO LAS TECLAS CON LAS NOTAS (DO. RE. M. \
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John Thompson Curso Moderno Para El Piano. Ejerti€il

El primer ejercicio “La Tierra de la Musica” congta ocho compases que forman dos
frases y hace uso inmediato de las dinamicas,andi fuerte para la mano derecha,
ligadura de expresion y armonia a dos voces. Lanzauierda es colocada partiendo con
mefiiqgue en Do3 mientras la mano derecha pulgarodn idanteniendo esta posicion
durante todo el ejercicio. Cada mano realiza umaipropio, la izquierda redonda mientras
la derecha blanca, ambas acompafadas del canto.

Las melodias desarrolladas se mueven en la extedsig@rimer al quinto sonido que
segun lo planteado por el autor es la base pajadacion de escalas y arpegios. Plantea la

lectura en las dos claves y propone los dedosgiacion.
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NUEVA POSICION DE LA MANQ  mno derecha
1 2 34 5

Tono de
Do Mayor /

l
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Antes de empezar a tocar esta pieza COLOQUE LAS MANOS EN LA POSIC ION
arriba ilustrada. Toquela varias veces primero con una mano y dspucs con la otra
para adquirir la sensacién de los cinco dedos en el tono de Do mayor.

1. LA TIERRA DE LA MUSICA
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LA FRASE
LAMUSICA ES UN LENGUAJE. Puede expresar pensamientos y hasta contar cuentos, mu escuchamos un cuento P
lo oimos oracién por oracién, NO Iclm por Icu:a Lo mismo sucede con la misica. Las notas aistadas no significican nada. Sélo w
cudndo las notas se binan en les es que adqui una signi i6n defida. Los ooociones musicales se llaman
FRASES. Aprenda a pensar en su misica frase por frase. Note lo que ¢l cuentecito musical ue armibz nos dice ca dos frases.

8219 .
A

Piano Basico De Bastien. Ejercicio N°1

Inicia el primer ejercicio “Marchando” la mano iZguda es ubicada en Do3 y la
derecha en Do4 (do central) y esta posicion seiarentiurante la ejecucion. El autor
plantea una serie de actividades a realizar conmogaa, cantar y repetir el nombre de los

sonidos empleados previas a la ejecucion y ereddiejo aborda expresiones, ligadura de
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expresion, silencios, puntillo, signos de repetigidectura en ambas claves pero no
presenta indicaciones de digitacion en cada sonido.

El texto empleado en la cancion hace alusion asicipn de los dedos al momento de
digitar con el fin de hacer hincapié en el empledadtécnica. Toda la melodia es

presentada con una mano y luego con la otra.

6
Posicion de Do Mayor
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Instrucciones para la Practica’

1. Palmea y cuenta el ritmo en voz alta

2. Encuentra la posicién para ambas manos.
3. Fija tus ojos en el libro mientras tocas.

4. Tocay di (o canta) los nombres de las notas
5. Toca otra vez y cuenta el ritmo en voz alta.
6. Toca otra vez y canta las palabras.

Marchando

Moderadamente
1
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Michael Aaron Piano Course. Ejercicio N°1

Su primer ejercicio “First Lesson” plantea la pasicde las manos con ambos pulgares

sobre Do4 (do central). Comienza en el primer cangoa figuras de negras, destacando
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el pulso. Alterna la digitacién pulgar indice, iaimente con derecha y luego con
izquierda. Durante la ejecucioén el estudiante vabrando el nombre de los sonidos y a

partir del tercer compas en vez del nombre dedo&lss se aborda la letra de cancion.

: 7
; q! !!I‘
L
b | L Ielcip |
e .
b b——
b ' =
b y—
‘ .
b Rhythm Pattern for this page
b S I 0 |
b Countl 2 34 1234 1234 1234
[ Clap hands for each note and count aloud.
b First Lesson
b A 1 2 1 1 .2 1
G == i =
| 1
’ o @ < o ¥ o
H Do re do ti do do Part of scale you know,
g - I ——
3 1 2 1 1 2
b fa)
b :a" T : T
) S— 1 1 i t
o @ < - @ o

) C D C B c c For - ward march we | go.
- e o = 2 .
] bl O 1 1! 1 } 1

2z L 1 1
)

Czerny EIl Primer Maestro De piano Op. 599. Ejecchdf1

El autor presenta una escritura con “Clave Sol'amibas manos, y la mano izquierda
ubica el dedo 5 sobre el Do4, mientras la manoctiarabica el dedo 1 sobre el Do5.

La digitacion se produce realizando con la manedfa la ejecucién de sonidos
conjuntos. Por su parte la mano izquierda ejecigas de arpegios ascendentes empleando
sonidos largos. Se plantea los estudios prelinsnaaea aprender las notas y el estudio se

abarca con manos separadas.
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Erster Lehrmeister.
Premier Maitre du Piano. — First Instructor of the Piano.

Voriibungen zur Kenntnis der Noten.
Etudes préliminaires pour apprendre les notes. — First exercises for the knowledge of the notes.

C. Czerny, Op. 599.Cah. 1.
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Alexander Burkard. Ejercicio N°2

En el segundo ejercicio combina negras, blancasiieacio de negra, ejecutando solo

con los dedos pulgares de forma alternada y simeatésobre el mismo sonido).

46



Ensefiando A Tocar A los Deditos. Ejercicio N°2

El segundo ejercicio “Balada”, se realiza un mogmto espejo de lo planteado en el
primer ejemplo, usando la mano izquierda, y tocardmrma descendente con los dedos
1, 2 y 3. Usando de igual forma el indice paradiea] tres o al uno respectivamente. Al

tiempo el estudiante canta una cancién que acomaadjecucion.
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John Thompson Curso Moderno Para El Piano. Ejertic?

Para el segundo ejercicio “Patrones” se mantiera=e$ de cuatro compases y el
empleo de la ligadura de expresion. La mano izdaierantiene un acompafamiento
armoénico que en los compases de finalizacion de ffdy 8) complementa la melodia

principal, sin cambiar la posicion inicial de lamoao los dedos sobre las teclas.
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El ejercicio presenta una secuencia de ordenigasas de negras en la mano derecha
tocada con los dedos 1, 2,3 de forma ascendemrtelgvsielve al dedo 1 de forma
descendente continuando con los dedos 2, 3, 4@gmesar al dedo 2 y continuar con los

dedos 3, 4, 5y 3, mientras la izquierda realizdajo de acompafiamiento.
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Piano Béasico De Bastien. Ejercicio N°2

Mientras que en el segundo ejercicio “Los Leoneahtiene las caracteristicas y
dindmicas presentadas en el primero. El primer ésncia con el dedo 3 sin indicar la
digitacion a seguir, para que el estudiante coatlatdigitacion de los sonidos indicados en
el pentagrama con los dedos que se encuentrae fidas teclas. De igual forma la
melodia se encuentra perfectamente enlazada pawcada con una mano luego la otra 'y

finalmente las dos manos en octavas.
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Michael Aaron Piano Course. Ejercicio N°2

Este segundo ejercicio “Up and Down” conserva &adateristicas presentadas en el
ejemplo anterior, contindia con el desarrollo puigdice, la entonacion de los sonidos y el

canto de la letra propuesta. Presenta pequefogasatirealizar que se alternan, primero

con una mano Yy luego con la otra.
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Czerny El Primer Maestro De piano Op. 599. Ejeccid?2

Este segundo ejercicio presenta ritmicamente wrédwra en unidad de compas y
subdivisién de la misma, que alterna con ambas si&@studiante inicia lectura de
sonidos por fuera del pentagrama con su mano deereahmano izquierda realiza un
acompafiamiento con una digitacion casi mecanicakfim de hacer conciencia de la
ubicacion de los sonidos y el fortalecimiento yafiamiento de los dedos sobre el teclado.
Cada sonido es tocado con el dedo que correspamntienglo de la posicidn inicial

produciendo un movimiento contrario en las mufiecas.
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Alexander Burkard. Ejercicio N°3

Ya en el tercero la mano izquierda es protagoomteel figuraje de negras y blancas,

se mantiene la atencion sobre la ejecucion detleddo con pulgar de ambas manos.

Ensefiando A Tocar A los Deditos. Ejercicio N°3

Este tercer ejercicio “El Beis-bol”, mantiene lasma idea ritmica, pero usando
alternadamente ambas manos, comienza con la maschdecon un ritmo de dos negras y
una blanca empleando los dedos 1, 2 y 3, utilizadeoo centro el dedo indice para
regresar al dedo uno o avanzar al dedo tres.

La mano izquierda utilizando los dedos 3, 2 y 1 figuras de negras y blancas, luego
en los compases quinto y sexto emplea la combinat@dedos 2, 3 y 2 para llegar al
séptimo y octavo compas con dos figuras de neguas yle blanca utilizando los dedos 1y
2 de la mano izquierda. De igual forma, el estudiganta una cancion que acompafia la

ejecucion.
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L] DOS NOTAS EN AMBAS DIRECCIONES DESDE EL DO CENTRAL
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John Thompson Curso Moderno Para El Piano. EjerdEB

El tercer ejercicio “Corre, Riachuelo” indica gueteca moderado, en el primer
compas se encuentra una figura de blanca con lpugnilla mano izquierda ejecutada con
el dedo 5 y tres figuras de negra en la mano daréicigidas de forma descendente
ejecutada con los dedos 3, 2y 1, en el segundp&eias misma figuras que el primer
compas pero con diferentes notas y diferentes dedaa tercer compas tocadas al mismo
tiempo con ambas manos se encuentra una blangauotifo en la mano izquierda
ejecutada con el dedo 3 y una blanca con pumtilla mano derecha ejecutada con el
dedo 5y en el cuarto compas tocadas también atertiempos con ambas manos se

encuentra una figura de blanca con puntillo ejetautaon el dedo 4 en la mano izquierda y
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una figura de blanca con puntillo en la mano dexegacutada con el dedo 4, en el quinto
compas se encuentra tres figuras de negras emiairguierda ejecutado con los dedos 5,
4y 3 dirigida de forma ascendente y una figuraldaca con puntillo en la mano derecha
ejecutada con el dedo 3, para el sexto compdsitasa figuras del quinto compas pero
con diferentes notas y dedos, luego en el séptompés una blanca con puntillo en la
mano izquierda ejecutada con el dedo 3 y una blemxcguntillo en la mano derecha
ejecutada con el dedo 1 tocadas con ambas manolségisamente, en el octavo compas
en la mano izquierda se encuentra una blanca adillpejecutada con el dedo 4 y una
blanca con puntillo con la mano derecha ejecutadaetdedo 2 , en el noveno compas y
decimo se repite lo mismo que el primer y segurmhop@s , en el compas once se
encuentra en la mano izquierda una figura de blano puntillo con el dedo 3y tres
figuras de negras en la mano derecha con los dedby 3 dirigidas de forma descendente
y en el compas doce las misma figuras que el coomées pero de forma ascendente con
diferentes notas y dedos, luego en compas treepcgeentra una figura de blanca con
puntillo en la mano izquierda con el dedo 1 y ugarf de blanca con puntillo en la mano
derecha con el dedo 3, en el siguiente compasgjcaterce tres figuras de negras en la
mano izquierda ejecutadas con los dedos 2, 1 yriayfigura de blanca con puntillo en la
mano derecha ejecutada con el dedo 2, luego emgl&s quince tres figuras de negras en
la mano izquierda con los dedos 3, 1, 3 y unadigier blanca puntillo en la mano derecha
con el dedo 1 con una ligadura de prolongaciénahelctompas dieciséis y luego en el
compas final se encuentra una figura de blancguatillo en la mano izquierda ejecutada
con el dedo 5 y otra en la mano derecha ejecutadaldedo 1.tambien lo acompafia una

cancion que es ejecutada al mismo tiempo.
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! LIGADURA
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RITMO Y ACENTOS
AL RITMO se le ha llamado el ALMA DE LA MUSICA. El movimiento ritmico es el que da la vida a toda composicién. El
primer paso en determinar el ritmo es el ACENTO. ACENTO es el énfasis especial con que se marca UNO de los tiempos del
compds. CORRE RIACHUELO esta escrito en ritmo de TRES POR CUATRO, que significa UN tiempo para cada negra y TRES
tiempos en cada compds. Acentie siempre el primer tiempo de cada compés en el ritmo de tres por cuarto.
CUENTA: UNO dos tres| UNO dos tres| etc.
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Piano Basico De Bastien. Ejercicio N°3

Bastien en el tercer ejercicio “Nicanor Dormilénidia con el dedo 5 en mano
izquierda y ligaduras de expresion indicando lanfode iniciar las frases en cada
momento. Mantiene la alternancia entre las martpserda y luego sigue la derecha hasta
finalizar el ejercicio. Incluye como forma de exgdm y ejecucion del mismo la indicacion
de ejecucion “perezosamente” con la intencion deejestudiante realice una

interpretacion un tanto libre y de rienda a su iimagon.
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Nicanor Dormilon
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Michael Aaron Piano Course. Ejercicio N°3

Como podemaos notar el tercer ejercicio “Two Newdsbdincluye la presencia del
dedo indice en ambas manos (tercer dedo). Emeligzaner compas con figuras de
negras ejecutadas con los dedos 1, 2, 3 y 1 nohbitas notas en cifrado americano (C,
D, E, C), para el segundo compas se encuentrafigiioas de negras y una de blanca
ejecutadas con los dedos 2 y 3 y vuelve al dedmibrada con cifrado americano (D, E,
D). Produciendo un juego melédico que inicia enmiaao y continda en la otra,

manteniendo la digitacion.
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Rhythm Pattern for “Two New Notes”
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Czerny El Primer Maestro De piano Op. 599. Ejeccd?3

Para el tercer ejercicio es invertida la idea ¢ilcecio anterior. La mano derecha es
ubicada en el sonido sol de segunda linea (Clahe8m ejecutado con dedo 1, mientras
gue la mano izquierda ubica el sonido sol (debaj®d centra) con el dedo 5. Provocando
gue el estudiante lea con su mano izquierda, lloisles (graves) ubicados por fuera del

pentagrama.

56



Erster Lehrmeister.
Premier Maitre du Piano. — First Instructor of the Piano.

Voriibungen zur Kenntnis der Noten.
Etudes préliminaires pour apprendre les notes. — First exercises for the knowledge of the notes.

C. Czerny, Op. 599.Cah. 1.
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Alexander Burkard. Ejercicio N°4
Para el cuarto ejercicio se realiza una especéspejo del ejercicio tres, el pulgar y el
indice se alternan, se marcar un pulso con negrksreano derecha y luego en la

izquierda ejecuta con la alternancia desarrolladal ejercicio tres.
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Ensefiando A Tocar A los Deditos. Ejercicio N°4

Mientras que en el cuarto ejercicio “El Carteradprgenza con mano derecha utilizando
los dedos 1, 2 y 3 en el primer compas y completdafrase en el compas dos, con el
dedo uno. Emplea figuras de negras y en el sigu@pas regresa al dedo 1 con una
blanca con puntillo. Luego en el tercer compadanton mano izquierda con figuras de
negras empleando los dedos 1, 2, 3y 4 de forn@eddsnte, rematando en unas blancas
con puntillo.

La mano derecha continda la melodia y el dedo @saticonvierte en el apoyo para la
ejecucion de la misma, luego de forma ascendemtatep izquierda continda la melodia
iniciando en el cuarto dedo de forma ascendenteguiz forma el estudiante canta una

cancion que acompania la ejecucion.

TRES NOTAS EN AMBAS DIRECCIONES DESDE EL DO CENTRAL
NOTA BLANCA CON PUNTILLO
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John Thompson Curso Moderno Para El Piano. Ejerticd

4. En su cuarto ejercicio “Policia de Transito”,nti@ne las caracteristicas basicas de

los ejemplos anteriores como son el empleo derjigiia, la armonia a dos voces, cancion

acompafiante para uso de la voz y la posicion daeda®s empleadas en los ejemplos

anteriores. Incluye la ligadura de prolongacion guntillo como elementos nuevos.

Durante la ejecucion es realizado un juego ritrdimode una mano (izquierda)

mantiene una duracién mientras la otra (derecladiyeela subdivision de dicha duracion,

luego se intercambia. En el ejercicio se mantiaridda de la fundamentacién para la

realizacion de las escalas.

) CUATRO qu 5 lier
negra recibe un tiempo. Acentie la PRIMERA nota de cada compis.

CUENTA: UNO  dos UNO dos |etc Use la posicion de Do mayor.

Busque los PATRONES MELODICOS
Piense en su pieza FRASE por FRASE.

4. POLICIA DE TRANSITO
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TEMPO

TEMPO quire decir TIEMPO. Un TEMPO continuo y uniforme es necesario para conservar el ritmo. Esto quiere decir que no hay
tiempo para parar y buscar las notas o teclas. Después que una pieza s ha aprendido debe ser practicada hasta que se pueda tocar
natural y ficilmente sin parar o vacilar
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Piano Basico De Bastien. Ejercicio N°4

Con el ejercicio cuatro “El Gato Callejero” presenoha dindmica para la ejecucion
inicial (p) que luego cambia al momento de la nep®t (f). Hace uso del empleo del
sostenido (fa#), para producir un efecto sugerid@aebra “misteriosamente”, dando
libertad al ejecutante. Inicia con el dedo 5 coa ligadura de expresion hacia el segundo
compas mientras la mano derecha se mantiene anisjl&uego el dialogo continGia con
ambas manos. Al llegar a la repeticion cambianrardica y la letra que acompafa la

melodia del ejercicio.
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# El Sostenido L/)

El signo del sostenido indica que hay que tocar la préxima tecla
de la derecha. {El efecto del sostenido dura todo el compads! __/
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Michael Aaron Piano Course. Ejercicio N°4

4. En el cuarto ejercicio “Dancing Notes” son pregados dos pequefios motivos que
contindan el adiestramiento de la digitacién dedes primeros dedos (1, 2 y 3) planteados
por el autor para ambas manos. Se insiste entdaamion de los sonidos, el canto y la
alternancia de las manos. El ejemplo en si inicfala mano derecha en el primer compas

cuatro con figuras de pulso ejecutadas con losg#dd ,3 y nombrando las notas
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sefaladas con cifrado (C, D, E). En el segundo ésrdp duplica el valor de pulso a
blancas y se insiste en la digitacion (1, 3). Laoaquierda realiza digitaciones de forma

semejante.
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Czerny El Primer Maestro De piano Op. 599. Ejeccid?4

En el cuarto ejercicio son combinadas la lecturbbslsonidos agudos por fuera del
pentagrama (mano derecha), con el mecanismo depad@amiento en la mano izquierda.
El dedo 5 de la mano izquierda es ubicado en Do4c@dtral), mientras la mano

derecha en Do6 (Do sobre agudo) con dedo 1.
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Se mantiene la escritura en Clave Sol para ambassnala ejecucién de los sonidos

con los dedos correspondientes.

Erster Lehrmeister.
Premier Maitre du Piano. — First Instructor of the Piano.

Voriibungen zur Kenntnis der Noten.
Etudes préliminaires pour apprendre les notes. — First exercises for the knowledge of the notes.

C. Czerny, Op. 599.Cah. 1.
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Alexander Burkard. Ejercicio N°5

En este quinto ejercicio el autor juega inicianaladiea melddica con mano izquierda,
emplea el figuraje de negras, blancas y silena@osegjra, que luego pasa a la mano
derecha y finalmente presenta armonicamente enguaarisonos e intervalos de tercera

menor.
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Ensefiando A Tocar A los Deditos. Ejercicio N°5

Con el quinto ejercicio “La Lluvia”, se inicia rézdndo dos compases con la mano
izquierda empleando los dedos 1, 2, 3 y 4 de fatesaendente y un ritmo de pulso con
negras. Luego la rutina cambia a la mano dereciméemizndo pulsos de negras
ascendiendo con los dedos 1, 2, 3, 4 y al descermietos dedos 3 y 2, cambia a figuras
de blancas; en el quinto y sexto compas retondek de los compases uno y dos con la
mano izquierda, luego la mano derecha ascendiandtos dedos 1, 3, 4 realiza una

pequefia variante, pero mantiene el ritmo expresados compases tres y cuatro.
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John Thompson Curso Moderno Para El Piano. Ejer&ieb
El ejercicio quinto “Los Cisnes en el Lago”, inckugl empleo de diferentes signos de

expresion que se convierten en todo un reto pagstatiiante del instrumento. Ademas, el
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nuevo ejercicio propone mantener todos los elersgimapuestos de los ejercicios
anteriores.

En el primer compés encontramos una blanca cotillpten la mano izquierda tocada
con el dedo 5 y tres figuras de negra en la marecta tocada con los dedos 3, 5y 4,
luego se repite lo mismo en el segundo compas exat® derecha, pero en la mano
izquierda con diferentes sonidos. El tercer cometisna la idea al igual que en el primero.
De esta forma audaz una mano realiza la figuraodgés mientras la otra, las figuras de
pulso sin perder la idea central de la posiciotadenanos partiendo desde el sonido Do y

el desarrollo de la escala.

noso
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MELODIA, co
CONTRASTE.

5. LOS CISNES EN EL LAGO
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Piano Basico De Bastien. Ejercicio N°5

El ejercicio quinto “El Nuevo Puente de Londres’nti@ne un juego de dinamicas

piano y luego fuerte donde la melodia se desamadlateniendo la alternancia de las
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manos izquierda y luego derecha para finalizaratavas simultanea. La utilizacion de la
ligadura de expresion es fundamental durante elrd@® del ejercicio para indicar el

fraseo adecuado. De igual manera el canto contibaw la interpretacion planteada.

Nuevo Puente de Londre. \ — =N

Moderadamente

¥

Michael Aaron Piano Course. Ejercicio N°5

En este quinto ejercicio “Up the Scale” es evidema secuencia para el estudio de las
escalas, en este ejercicio el autor incluye lization del cuarto dedo (en ambas manos)
continuando con la secuencia organizada 1, 2,S8e 4nsertan nuevos elementos como son
el puntillo y la unidad métrica de tres pulsosejercicio inicia con la mano derecha y
ejecuta con los dedos 1, 2, 3y 4 con el nombtagieotas do, re, mi, fa. Y la mano

izquierda realiza un movimiento contrario emplealadmisma digitacion.
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Czerny El Primer Maestro De piano Op. 599. Ejecc?5

En el quinto ejercicio los pulgares coinciden sadreonido sol e inicia el estudio de la
digitacion de arpegios con mano derecha, a suavemho izquierda realiza un
acompafnamiento empleando los dedos 1 y 5. Congingrapleo de la Clave de Sol en

ambas manos y el desarrollo de ejercicios tonales.
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Erster Lehrmeister.
Premier Maitre du Piano. — First Instructor of the Piano.

Voriibungen zur Kenntnis der Noten.

Etudes préliminaires pour apprendre les notes. — First exercises for the knowledge of the notes.

C. Czerny, Op. 599.Cah. 1.
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Conclusiones

Luego de efectuada la comparacién de los diferentegortantes métodos de
ensefianza del piano, tomados para ese trabajbtisgevon resultados que podrian servir
como insumo para la creacion de un nuevo métoduipoéedrico y sistematico. Por
ello, se realiz6 un estudio, basado en las sigesepibservaciones:

1. Los métodos en estudio proceden de paises ctenweAia y Estados Unidos, entre
otros, y como consecuencia, contienen mentalida@eicion y folclor muy propios de
estos paises. Presentando una serie de diferenciasspecto a la sonoridad y ensefianza
de la musica en nuestro entorno. Esto contribuy@gunos casos, con el desarrollo de
técnicas rigidas e incomprensibles para el esttedian

2. Las escuelas que desarrollan estos métodosdtsnpara el estudio comparativo, no
hacen uso de una metodologia propia que se adapesta realidad.

3. El orden de los contenidos de los diversos nodtdé estudio del piano, evidencio
gue la presentacion de los contenidos se encuetdidonada con el componente tedrico
(ensefianza musical) y la gradualidad de los cahdeni

4. La notacion o escritura musicales, es correci@gadosamente realizada.

5. En los métodos analizados se destacan BasfibBonmpson por su contenido de
explicaciones teoricas, canciones y dibujos quentain al estudiante sobre el contenido.

6. Los ejercicios presentados se encuentran cashastraobre armonias tonales.

7. Todos los métodos estudiados asumen que elasiei@s derecho e inician con la
mano derecha.

8. Los métodos presentan enfoques didacticos geesgquesolver la ensefianza del

instrumento desde punto de vista diferentes.
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Anexos

Anexo 1.

Consiento participar en el estudio “CARACTERIZACIONDE MATERIAL
PEDAGOGICO PARA LA ENSENANZA DE PIANO: BELLAS ARTESY EMAS”
avalado por el programa de Musica de la Corporadidimersitaria Reformada. Reconozco
gue este proyecto es realizado por el sefior MARTACERES HERRERA, estudiante de
X Semestre del programa de MUsica, y ademas egddira nivel cientifico y metodoldgico
por el profesor Julio Cesar Cassiani, quien suparal proyecto a nivel estructural,
funcional, metodologico y ético.

Autorizo al sefior Martin Caceres Herrera, y al &of Julio Cesar Cassiani para que
obtengan la informacion que sobre mi se incluydosrcuestionarios. Entiendo que si en
algin momento tengo preguntas sobre algun procedimide este proyecto puedo
comunicarme con el profesor Julio Cesar Cassianuialero telefonico: 310 6063780 o
solicitar la informacion pertinente acerca del dedlm de este estudio en el comité de
investigaciones del Programa de Musica de la Cagi@n Universitaria Reformada.

Nombre: GLORIA ESTHER JINETE CERVANTES
EMAS: X__ BELLAS ARTES:

1- ¢ Utiliza usted para la ensefianza del piano gldoé&on el que aprendio?

Si, _ No_X__, ¢porqué? Mis estudiantes dedaeta de musica E M A S son los mas
pequefios y el método para piano Burkard con elyaualicié en Bellas Artes es un poco o
mas complejo para ellos, aunque en algunas opdedes |o he utilizado en estudiantes
avanzan mas rapido.

2- ¢ Por qué considera como mejor propuesta, eldoépoe utiliza?
Porque el método de Michael Aaron es atractivdadé comprension para nifios y va
abordando las tematicas y conocimiento del pianan@forma secuencial.

3- ¢ Considera que el método que utiliza es el npga el desarrollo del aprendizaje del
estudiante o debe ser complementado?

Es un método excelente, pero en cualquier métodagqulocente utilice siempre debe
complementar con otros para que el estudiante adguna técnica pianistica completa.

4-Si utiliza materiales adicionales, estos contieregpertorio de musicas escuchadas
normalmente por el estudiante en su medio (mUgdictonal, popular, moderna,
reggaeton, etc.)

Si algunas veces, sobre todo cuando el estudianteig pequefio y aun no comprende la
lectura musical, inicio con melodias infantiles@kais que pueda aprender por imitacion
mientras va adquiriendo el conocimiento tedrico.
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5-¢ Crea o realiza usted material propio para lafesa del instrumento?.

Como método no, pero cuando es necesario y aliastagresenta alguna dificultad y no
puede realizar cualquier frase melddica, buscodaara para que el estudiante lo pueda
realizar creando cualquier técnica de digitacioelgriano para ese momento.
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Anexo 2.

Consiento participar en el estudio “CARACTERIZACIONDE MATERIAL
PEDAGOGICO PARA LA ENSENANZA DE PIANO: BELLAS ARTESY EMAS”
avalado por el programa de Musica de la Corporaddid@imersitaria Reformada. Reconozco
gue este proyecto es realizado por el sefior MARTACERES HERRERA, estudiante de
X Semestre del programa de MUsica, y ademas egddira nivel cientifico y metodoldgico
por el profesor Julio Cesar Cassiani, quien supanrél proyecto a nivel estructural,
funcional, metodologico y ético.

Autorizo al sefior Martin Caceres Herrera, y al &of Julio Cesar Cassiani para que
obtengan la informacion que sobre mi se incluydosrcuestionarios. Entiendo que si en
algin momento tengo preguntas sobre algun procedimide este proyecto puedo
comunicarme con el profesor Julio Cesar Cassianuialero telefonico: 310 6063780 o
solicitar la informacion pertinente acerca del ded® de este estudio en el comité de
investigaciones del Programa de Musica de la Cagi@n Universitaria Reformada.

Nombre:ARCESIO LEMUS GUZMAN
EMAS: BELLAS ARTESX

1- ¢ Utiliza usted para la ensefianza del piano gldoé&on el que aprendio?

Si, __ No X, ¢por qué? Los tiempos cambian, tosgsos de ensefianza-aprendizaje No
son estaticos, van evolucionando y hay que adaptadl contexto donde nos
desenvolvemos.

2- ¢ Por qué considera como mejor propuesta, eldo@poe utiliza?
De ninguna manera considero como mejor propuesta&todos utilizados.

3- ¢Considera que el método que utiliza es el npgaa el desarrollo del aprendizaje del
estudiante o debe ser complementado? Estoy enadgp de mejorar. Ya que los métodos
de ensefianza deben estar en constante revisignpdteco, adaptacion y renovacion con el
fin de que el estudiante adquiera la aprehensi@azfEn mi caso utilizo material
Complementario aunado con el uso de las Tic’'s

4-Si utiliza materiales adicionales, estos contiemepertorio de musicas escuchadas
normalmente por el estudiante en su medio (musiadictonal, popular, moderna,
reggaeton, etc.).

Es util que la ensefianza parta del contexto ersguiesenvuelve el estudiante, para lograr
una conexién eficaz y luego entonces si, ir expanttti el espectro y mostrarles nuevos
horizontes.

5- ¢Crea o realiza usted material propio paradei@gnza del instrumento?
Si he creado material de apoyo pedagogico tale®cpartituras, videos Tutoriales, videos
de muestra, haciendo uso de las Tics.
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Anexo 3.

Consiento participar en el estudio “CARACTERIZACIONDE MATERIAL
PEDAGOGICO PARA LA ENSENANZA DE PIANO: BELLAS ARTESYY EMAS”
avalado por el programa de Musica de la Corporadidimersitaria Reformada. Reconozco
gue este proyecto es realizado por el seiior MARTACERES HERRERA, estudiante de
X Semestre del programa de Musica, y ademas egddira nivel cientifico y metodoldgico
por el profesor Julio Cesar Cassiani, quien supanél proyecto a nivel estructural,
funcional, metodologico y ético.

Autorizo al sefior Martin Caceres Herrera, y al &of Julio Cesar Cassiani para que
obtengan la informacion que sobre mi se incluydosrcuestionarios. Entiendo que si en
algin momento tengo preguntas sobre algun procedimide este proyecto puedo
comunicarme con el profesor Julio Cesar Cassianuaiero telefonico: 310 6063780 o
solicitar la informacion pertinente acerca del dedlm de este estudio en el comité de
investigaciones del Programa de Musica de la Cagoam Universitaria Reformada.
Nombre:JOVINA DE LA CRUZ MESINO

EMAS: BELLAS ARTES:X

1- ¢Utiliza usted para la ensefianza del piano ébduécon el que aprendié? Si,
No A veces¢ por qué? Yo aprendi con el método de Alexandetagd, pero utilizo
diferentes métodos para la ensefianza del pianop gmn ejemplo la serie de libros
“Bastien”. Pienso que cada método nos da unas ideas, {gToE®S, unas obras, pero en
su mayoria presentan un mismo contenido de forrfeaedite, dependiendo de nuestra
realidad, de las capacidades, posibilidades y doiohes del estudiante escojo la
metodologia a trabajar.

2- ¢ Por qué considera como mejor propuesta, eldoétoe utiliza?
La serie de librosBastier’ es sin duda una de las mas completas para |di@amzz del
piano. Trabaja de diversas formas segun la edapiatgkta.

3- ¢Considera que el método que utiliza es el npgaa el desarrollo del aprendizaje del
estudiante o debe ser complementado?

La coleccion de librosBastieri’ tiene en cuenta la gran diversidad de alumnos ropse
podemos encontrar y aun teniendo libros comunes lpardiferentes edades completa la
serie con las recopilaciones que son tan Utilem®lases de niveles superiores teniendo
en cuenta todos los gustos que nos podemos encontra

4-Si utiliza materiales adicionales, estos contiemepertorio de musicas escuchadas
normalmente por el estudiante en su medio (mugiadictonal, popular, moderna,
reggaeton, etc.).

Si utilizo materiales adicionales, teniendo en tadéws gustos de los estudiantes.

5- ¢ Crea o realiza usted material propio paradef@nza del instrumento?
Si.
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