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Resumen

Este trabajo consiste en la realizacion de tres arreglos corales para coro femenino
utilizando tres obras del compositor Jaime de Leon.

El enfoque utilizado en este estudio es cualitativo, el tipo de investigacion es la
investigacion artistica, enfocada en la creacion de arreglos utilizando técnicas como el
Voicing.

Los principales resultados de este trabajo son tres arreglos del ciclo de canciones

infantiles del compositor Jaime de Ledn.

Palabras claves: Arreglo, repertorio, voicing, coro femenino, Jaime de Leon.

Abstract

This work consists of the realization of three choral arrangements for female choir using
three works by the composer Jaime de Ledn.

The approach used in this study is qualitative, the type of research is artistic research,
focused on creating arrangements using techniques such as Voicing.

The main results of this work are three arrangements of the Ciclo de canciones infantiles

by the composer Jaime de Ledn.

Keywords: Arrangement, repertoire, voicing, female choir, Jaime de Ledn.



Introduccion

La presente investigacion hace referencia al proceso de creacion de tres arreglos
corales para coro femeninos utilizando obras del compositor Jaime de Ledn. Inicialmente
el estudio recopila y analiza datos bibliograficos obtenidos de manera virtual, en
diferentes fuentes en la web y se realiza una encuesta para observar el conocimiento, de
la poblacion que estd enfocada en la musica, hacia cuantos coros femeninos conocian en
la ciudad de Barranquilla y si consideraban que habia suficiente repertorio coral femenino
de autores colombianos.

La metodologia utilizada en esta investigacion es de tipo artistica, enfocada en la
creacion de arreglos. Para la realizacion de este trabajo se utilizaron técnicas armonicas
como el voicing, el canon, el background y se usé texturas como la homofonia y la
melodia con acompafamiento. Para esto se tomaron referencias de autores como Herrera,
Chlopecki y Diaz. Ademads, este trabajo contiene los andlisis armonicos y ritmicos,
realizados a las obras originales del autor donde se aprecia la utilizaciéon que tuvo en
ritmos colombianos y progresiones armonicas con dominantes secundarias y
sustituciones tritonales.

En este trabajo se crearon 3 arreglos del ciclo de canciones infantiles del maestro
Jaime de ledn, para formato coral femenino con el fin de contribuir al aumento del
repertorio musical para este formato. Entre las obras escogidas se encuentran Mufieco
Dormilén, Caballito de Madera y la Tunda pal Negrito. Ademas, contiene una breve
resefia biografica de Jaime De Ledn que permite contextualizar la vida y el recorrido

musical relevante del compositor.



Por ultimo, se hizo la creacion de una pagina web para difundir tres arreglos para
coro femenino, tomadas del ciclo de canciones infantiles del compositor Jaime de ledn,
con biografia del compositor y se adjuntaron las partituras y audios de los arreglos

realizados para la facil obtencion de estas.



Planteamiento del problema

La musica coral es musica interpretada por un grupo de cantantes o un coro. Los
cantantes pueden actuar sin acompafiamiento o pueden ir acompafiados de cualquier
combinacion instrumental, desde piano hasta orquesta completa (ChorSymphonica, 2022,
parr. 2).

El término coral nace de melodias religiosas populares y originalmente se
designan los cantos que tienen lugar en la liturgia de la iglesia occidental como por
ejemplo el canto gregoriano. (Musicales Andiano,2018, parr. 2).

La musica coral ha trascendido en la historia desde que se da la homofonia (que
es cuando encontramos multiples voces sonando simultdneamente, conformando acordes
de una melodia propuesta) y la polifonia, esta es una extension de la primera solo que en
la segunda no se habla solamente de bloques armdnicos sino también de una diversidad
ritmica y melodica.

En los afios 60 se dio un importante impulso al movimiento coral colombiano.
Esta fue la década en que se iniciaron los Clubes de Estudiantes Cantores, con el apoyo
de la comision Fullbright para el intercambio educativo. De ellos dependio la formacion
de varios coros universitarios y coros conformados por empleadores oficiales (Perilla,
2014, parr. 1).

En el caso de Barranquilla la figura del maestro Pedro Biava, fundador del
conservatorio y director de las primeras agrupaciones corales de la ciudad, es el hombre
que trajo la musica de academia a la ciudad a partir de 1943. Entreg6 su talento y arreglos
a uno de los emblemas de la ciudad, el himno de Barranquilla. Su legado ha sido
inigualable en la ciudad y tal fue su influencia, que han pasado muchos afios desde su

fallecimiento que aun sigue siendo emblema de la musica en Barranquilla.
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Como antecedentes investigativos sobre este tema, existen trabajos cercanos a
estos temas. Unos de ellos es el de Liliana Maria Lopez Alzate; titulado El Ciclo de
Canciones Pequefia Pequeiiita de Jaime de Leon Ferro Andlisis del texto y la musica desde
el punto de vista del Word Painting, (2015), en este trabajo de investigacion se basa en el
analisis y un estudio exhaustivo en cada una de las obras del ciclo de canciones infantiles
Jaime de ledn, en cual estd adaptado para voz y piano, incluyendo también un recuento
histérico de la vida y obra del compositor, ademas habla de coémo Jaime de ledn utiliza el
Word Painting para darle forma a sus canciones en tematicas infantiles.

Por otra parte, se encuentra el articulo relacionado con el tema de la practica coral
de Diana Margarita, Juliao Urrego y Yamira Rodriguez Nuiiez (2013), llamado Practica
Coral de la Ciudad de Barranquilla ;Evolucion o Estancamiento? este articulo presenta
las posibles razones por las cuales la practica coral en la ciudad de Barranquilla se han
truncado y los procesos de implementacion en la cultura del pais han ido en picada,
ademads habla que es una herramienta que ayuda a propiciar debates y mesas de planeacion
en las que propicien las acciones sostenibles y lleven a cabo el reconocimiento de
compositores, arreglista, directores y preparadores vocales. Al final concluye con
propuestas de posibles estrategias de fomento desde el amplio espectro de los sectores
involucrados en las politicas culturales del pais.

También se encuentra un articulo pedagogico llamado El Canto Coral: una mirada
interdisciplinaria desde la educacion musical de Santiago Pérez Aldeguer (2014)
podemos decir que este articulo pretende analizar aquellos beneficios en el canto coral
igual que el aporte a la educacion en general y educacion musical por lo tanto se llevan
de estudios cientificos desde muchas ramas como la medicina, la etnomusicologia y la

psicologia de los cuales miran los aspectos positivos de cada uno.
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Por otro lado, se encuentra un articulo del afio 2014 de Cecilia Espinosa Arango
llamado la Nueva Musica Sinfonica y Coral Colombiana, en cual habla sobre la
recopilacion de las obras colombianas, que mediante el proceso investigativo “pueden
calificarse como de un nivel de competencia internacional, con el fin de conocer su valor
artistico y estético” (p. 1), de igual manera se da a conocer los testimonios sonoros que
han podido llegar a una audicion con publico y asi poder analizar, estudiar y grabar las
obras mas destacadas.

A pesar de lo anterior, actualmente se ha visto escaso conocimiento acerca de
autores de musica cldsica colombiana en la Regiéon Caribe, se conocen algunas
convocatorias que tratan de divulgar el conocimiento de estos autores, pero no ha sido
suficiente para llegar a todo este territorio. Se han dado también algunos reconocimientos,
pocos eso si, a compositores como el maestro Alberto Carbonell Jimeno, ganador del
premio Vida y Obra del Portafolio de Estimulos Artisticos 2017 (Alcaldia de Barranquilla,
2017, parr. 1), recibi6 un reconocimiento de la Alcaldia de Barranquilla, a través de la
Secretaria Distrital de Cultura, Patrimonio y Turismo, como exaltacion a su meritoria labor

como cultor y embajador de la musica colombiana a nivel universal. Y el maestro

Eleazar Torreglosa ha sido considerado por la Secretaria de Cultura del Distrito
del Atlantico por medio de la resolucion No. 006 del 2013 el 4 de octubre del
2013, como artista y gestor cultural destacado por su aporte a la investigacion de
la Musica Coral del Caribe Colombiano y a la representacion de la Musica Coral
del Caribe a nivel Departamental, Nacional e Internacional (Vasquez, 2018, p.

15).

Por otra parte, a partir del afio 2010, segin Juliao y Rodriguez, no se ha presentado
una buena politica de formacion coral y creacion de coros en el pais, a pesar de distintos
intentos de diversos grupos corales nacionales la practica coral sigue siendo débil (Juliao
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y Rodriguez, 2013, p. 12). Esto se evidencia en la poca actividad coral en la region Caribe,
ya que se cuenta con pocos festivales que incentivan esta practica, como el festival de
Combarranquilla realizado en Barranquilla y el Festival Mar de Voces realizado en Puerto
Colombia. Con relacion a esto, se realiz6 una encuesta a personas relacionadas con el
ambito coral en Barranquilla y se obtuvieron unos resultados donde se muestra que el
conocimiento de los coros en Barranquilla se reduce a la cifra de 28 solo en Barranquilla,
a esto se le suma el poco conocimiento que tiene la ciudadania acerca de la actividad
coral.

De la cifra solo el 11% de estos coros son femeninos, por lo que la poca difusion
de los coros femeninos se vuelve mas alarmante que la anterior, a la fecha del afio 2021,
solo encontramos tres coros femeninos reconocidos en Barranquilla, los cuales son el coro
Sirenas, el coro Celesta y el coro del Colegio Lourdes, este tltimo no ha tenido tanta
actividad en los tltimos anos.

En la encuesta también se le preguntd al publico si consideraban que existia
suficiente repertorio para coro femenino de autores colombianos y el 86% respondi6 que
no (ver los graficos de los resultados en anexo 2). Como consecuencia de lo anterior se
hace evidente que se ha creado muy poco repertorio musical de autores colombianos para
coros femeninos. Los cuales se conoce arreglos corales de los ya mencionados maestros,
Eleazar Torreglosa (Sofiamos) y Alberto Carbonell (Prende la vela), ademas de Arlington
Pardo (La cumbia), Larry Marthe (La piragua), entre otros.

Por este motivo, se ha visto la necesidad de escoger un autor colombiano llamado
Jaime de Ledn, que ha tenido poco reconocimiento nacional y por esto se ha revisado
gran parte de su repertorio, especialmente en el enfoque vocal, y por lo cual se escogieron
tres obras de gran belleza interpretativa, que se considera que puede ser de gran atraccion

para todo tipo de publico.
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Teniendo en cuenta lo anterior surge la siguiente pregunta: ;Como se puede
contribuir al repertorio para coros femeninos en la ciudad de Barranquilla, a partir de

obras seleccionadas de un compositor colombiano?

14



Justificacion

El presente proyecto se realiza con la intencion de dar a conocer autores
colombianos en el ambito de la musica clasica; de todos ellos, se destaca la labor del
compositor, director y pianista, Jaime de leén; Por lo anterior, su trayectoria de
compositor y director, llevo a tener la iniciativa de realizar los arreglos corales de voces
femeninas, teniendo bases tedricas — practicas, las cuales van a permitir incentivar,
motivar y atraer la atencion para que se conformen coros femeninos en la ciudad de
Barranquilla.

La importancia de esta investigacion consiste en incentivar la actividad coral en
el caribe colombiano, especialmente en los coros femeninos de la ciudad de Barranquilla,
utilizando algunas obras arregladas del compositor Jaime de ledn, quien dentro de sus
logros “fue participe de ser a nivel internacional el director asistente del American Ballet
Theatre en Estados Unidos, y a nivel nacional de dirigir la Orquesta Filarmoénica de
Bogota y la Orquesta Sinfoénica Nacional de Colombia, en esta ultima dirigio
producciones de dpera y teatro por muchos afios”(Caicedo, 2018, parr. 3).

La utilidad de este trabajo consiste en ampliar el repertorio coral de voces
femeninas a partir de compositores colombianos, contribuyendo a que la region Caribe
aprecie la musica coral femenina.

Quienes se benefician de esta investigacion son coreutas, arreglistas y directores
corales, ya que pueden tener mas variedad de repertorio coral femenino, ademas de un
nuevo aire de la musica de Jaime de Ledn en un documento que contiene unos arreglos
corales de canciones que originalmente estan escritas para voz y piano, elaboradas en el

programa de notacion Musescore 3.6.
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La viabilidad de este trabajo consiste en la poca necesidad de pocos recursos para
realizarse y va a ser financiado por las mismas investigadoras. Ademas de la utilizacion
de recursos bibliograficos.

Este trabajo aporta a futuras investigaciones como punto de partida para crear otro
tipo de arreglos, ya sea para coros infantiles, mixtos o una version instrumental, ademas
aporta informacion sobre el proceso que se empled para realizar el andlisis y los arreglos

de cada obra trabajada, que puede aportar en investigaciones posteriores.
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Objetivo

Objetivo general
Crear arreglos vocales para voces femeninas de tres obras del ciclo de canciones
infantiles de Jaime de Leon, utilizando diferentes recursos armonicos; con el uso de una

plataforma virtual como medio de difusion.

Objetivos especificos

Analizar las tres obras escogidas desde lo armonico y ritmico.

Describir el proceso de elaboracion de los arreglos para coro femenino de las tres
obras seleccionadas.

Elaborar una pagina web para la difusion de los arreglos, la cual incluya partituras

y audios de la interpretacion de estas.

17



Marco tedrico

Historia de vida de Jaime de Leon

Jaime de Ledn, naci6 en Cartagena de Indias el 18 de diciembre de 1921. Su vida
transcurri6 en diferentes paises de Norte América y Latinoamérica y estando en Estados
Unidos en 1929, inicia sus estudios de piano. En 1935 regresa a Colombia donde ingresa
al conservatorio de la Universidad Nacional para hacer la carrera de piano, y alli en 1941
se traslada a Nueva York para estudiar en Juilliard School of Music y asi finalizar sus
estudios de piano. En Juilliard continué sus estudios de direccion de orquesta y
composicion hasta 1947 cuando fue nombrado director de la Orquesta Sinfonica Nacional
de Colombia (Caicedo, 2018, parr. 5).

Entre 1955 y 1958 fue director asistente de la Orquesta de América Ballet Theatre
y a partir de 1968 su director oficial, y mucho tiempo después regresa a Colombia
definitivamente, donde fue director de la Orquesta Filarmonica de Bogota.

A este gran musico no le faltaron los premios en su carrera, recibi6 la Orden al
Meérito Artistico en calidad oficial en 1988, la condecoracion otorgada por Ministerio de
Cultura 2001 y el reconocimiento a su trayectoria musical otorgado por la Orquesta
Filarmoénica de Bogota (Revista Semana, 2015, parr. 2).

Jaime de Ledn inicia su carrera de compositor en 1951 con Aves y Ensuefios, la
primera produccidon de obras vocales inspiradas en poesias de poetas colombianos y
ecuatorianos; ademds cred composiciones para piano y orquesta como Los preludios
Made USA, Remembranzas, un triptico para piano, y el Ciclo de Canciones infantiles,
que fueron compuestas en un orden distinto. Las primeras dos canciones que aparecieron
en este ciclo son: El muiieco dormilon y Viaje, compuestas el 9 de febrero de 1986,
seguidas de Caballito de madera y Pequefia pequeiita, compuestas en 1986, pero en

fechas distintas igual que el resto de las obras (Lopez, 2015, p. 8).
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Consideraciones sobre arreglos musicales para voces

Rey (2004) dice que un arreglo es un proceso que debe partir del conocimiento
profundo del material musical que vamos a trabajar: su origen, el género, las posibles
versiones existentes, la organologia y las caracteristicas de su interpretacion comun vy,
desde luego, sus caracteristicas melddicas, ritmicas, armonicas, estructurales, etc. (p. 21).

Por otra parte, Chlopecki (2016), citando a Dick (1985) dice que “arreglar es el
arte de ser capaz de concebir un efecto musical y entonces transferirlo al papel para que
ese efecto particular cobre vida” (p.4). Chlopecki (2016) considera también que las
posibilidades de un arreglador no tienen limite, y abarca desde una mera trascripcion, en
la que solo se modifica el medio para el cual va a ser ejecutada, hasta tomar una
composicion original y modificar toda la carga expresiva original, pero manteniendo la
identidad de la obra (p.5).

Bellido (2020) dice que el arreglista es la persona que, a una obra con pocos
elementos, utiliza todos sus recursos y creatividad para que esta tenga otro sentido y sea
utilizada para un fin propuesto (par. 2).

Por ultimo, Madoery (2000) nos indica en el proceso de arreglar “podemos
distinguir dos momentos: a) la organizacion y realizacion de arreglo b) la interpretacion-
ejecucion de cada intérprete de aspectos no traducibles a simbolos. Es decir que el arreglo
se define en cada interpretacion” (p. 92).

Pérez (2011), citando a Herrera en su libro Técnicas de Arreglos para una
orquesta moderna dice que: “Un buen arreglo serd aquel que no solo es bueno

técnicamente, sino que también es el adecuado para el fin en que se destina”. (p.7)
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Técnicas para elaborar arreglos

Pérez (2011), indica que un arreglo musical se inicia analizando principalmente
su melodia, por tanto, es importante conocer muy bien cada parte de ella que la hace
unica, como lo es la letra y su armonia. Cuando llegamos a este punto es importante tener
en cuenta antes de empezar a escribir es el tempo, el estilo, la instrumentacion y la

tonalidad (p.7).

Conceptos melodicos

Herrera (1987) establece que al analizar la melodia hay que distinguir dos tipos
de notas meloddicas, las “principales” y “secundarias”. Se consideran notas “principales”
aquellas notas que hacen parte del acorde y las no del acorde que retnen algunas
condiciones como que son de larga duracion (segun el contexto de la frase) o son cortas,
pero van seguidas de salto o de silencio de al menos su valor. Se considera “secundarias”
a las notas que no hacen parte del acorde y se mueven por grado conjunto diatonico

(superior o inferior) hacia una nota principal (p.25).

Figura 1

Notas melodicas principales y secundarias

P = principales / S = secundarias
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Nota: Notas melddicas principales y secundarias.
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Conceptos armonicos
Técnicas de armonizacion
Existen multiples técnicas de armonizacion, entre estas encontramos el “Spread”
que, para su realizacion, Pérez (2011), comenta que hay que tener en cuenta las siguientes
consideraciones:
« Lavoz mas grave (4ta voz) sera siempre la fundamental del acorde (a menos
que una determinada inversion esté¢ indicada en el cifrado).
e Las voces interiores (2.a y 3.a voz -sic-) serdn las dos notas guias del acorde.
« Lamelodia (1.a voz -sic-) serd cualquier nota del acorde o tension.
o La distancia entre dos voces adyacentes no superard la octava excepto entre
la 3.ay 4.a (sic) voz que podra ser de décima.
e Tener en cuenta las tesituras de cada voz.
e La conduccion de las voces interiores (2.a y 3.a -sic- voz) sera lo mas suave
posible (nota comun o grado conjunto), mas cuando se usa como soporte

armonico.

Sigue diciendo Pérez que “para todos los casos de escritura en bloque y spread,
evitar la duplicacion de las notas guias. Se usa la quinta para evitar dicha duplicacién.”
(p.61).

Por otro lado, esta la técnica de “fabordon”. Al respecto Zauner (2014) dice que
el término “fabordon” proviene de técnicas de improvisacion y composicion de polifonias
a 3 0 4 voces a partir del cantus primus factus. Continta diciendo Zauner que el fabordon
tiene dos versiones armonicas, una a 3 voces y otra a cuadro voces. La primera version
consiste en una estructura fundamental de dos voces, Tenor y Cantus, que avanza

movimientos paralelos a distancia de una sexta, empezando y terminando en una octava
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a la que se afiade una tercera voz, que se mueve en movimientos paralelos estrictos con
el Cantus a una distancia de una cuarta, por lo tanto, el resultado termina en un acorde de
primera inversion. Y ahora, hablando de la segunda version de a cuatro voces, se
desarrolla desplazando progresivamente a 3 partes, es por esto que el fabordon a cuatro
voces no se puede construir solamente afiadiendo la cuarta voz al fabordon a tres, por lo
que es una estructura esencial que termina siendo igual a la version 3, simplemente en
esta estructura se le afiade el Bassus que partiendo y llegando en unisono o octava con el
Tenor alterna intervalos de terceras y quintas respecto a este y la cuarta voz el Altus parte
a distancia de quinta respecto al tenor y asi alternar con intervalo de tercera y cuarta por
esto confirma que las dos versiones estan estrechamente vinculadas y se escriben en la

misma tradicién de polifonia improvisada.(p.8).

Voicing
El voicing es la forma en que se disponen las notas de un acorde en una armonia.
Existen diferentes tipos de voicing, los mas relevantes son:

Cerrado. La disposicion cerrada tendra las cuatro voces en el &mbito de una octava.

Figura 2

Notas en disposicion cerrada

\ / D7 G 7 C7 F \1;‘1] 7
HQ — i { Exroe R _‘7%';_ — sicoms
b= 1 — = —
v T e S [
0 ! i ——
e =
|
-
e e L | &
A 1 + i
== T

Nota: Tomado de Herrera, (p.148)
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Abierto. La disposicion abierta, la distancia entre la voz mas aguda y la voz mas grave

sera superior a la octava.

Figura 3

Notas en disposicion abierta
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Nota: Tomado de Herrera (p.151).

Drop 2. Consiste en bajar una octava la segunda voz de una disposicion cerrada, con la

que pasara hacer la cuarta voz (Herrera, p.151).

Figura 4

Segunda voz en disposicion cerrada
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Nota: Tomado de Herrera (p.151).

Drop 3. Consiste en bajar una octava la tercera voz de una disposicion cerrada, con la

que pasara hacer una cuarta voz (Herrera, p.154)
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Figura 5

Tercera voz en disposicion cerrada
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Nota: Tomado de Herrera (p.154).

Drop 2 + 4. Consiste en bajar una octava la segunda voz y cuarta voz de una disposicion

cerrada.

Figura 6

Segundas y cuartas en disposicion cerrada

D-7(c D-7(2 D-7(43 D-7(42+ 4)
g A‘ ,__‘B______!.L_.
[ ® ] (@] } Se— —

Y o3 O/ T_-jf
R = a2

Nota: Tomado de Herrera (p.156).
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Metodologia

Disefio

El enfoque llevado a cabo en esta investigacion corresponde con el tipo
cualitativo, que segun Vera (2003), es aquella donde se estudia la calidad de las
actividades, relaciones, asuntos, medios, materiales o instrumentos en una determinada
situacion o problema.

Esta investigacion es de tipo artistica enfocada en la creacion de arreglos. Este
tipo de investigacion, segiin Lopez-Cano & San Cristobal (2014) abordan informaciones
académicas relacionadas con la propuesta artistica sin incluir las acciones, decisiones o
consideraciones artisticas de autor. Adquiere la forma de una investigacion de tipo
académico que ayuda a conocer algunos aspectos histdricos o teéricos de obras, estilos,
autores o musicas que se interpretan o que se relacionan con el trabajo compositivo.
Ocurre cuando se abordan aspectos como la biografia de compositores o el contexto de
creacion, recepcion y analisis musical de las obras que se van a interpretar. Se da también
cuando se consideran aspectos tedrico-practicos de una técnica de composicion
determinada que tiene un vinculo histérico con la que el autor estd usando en su
composicion, o cuando se analizan obras de otros compositores que se emparentan con

las que se estdn componiendo, etc. (p. 187).

Poblacion
La poblacién directamente relacionada con la investigacion son los compositores
colombianos de musica clasica vocal, los cuales se han destacado en con sus

composiciones al punto de ser reconocidos por el ministerio de cultura en una
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recopilacion realizada de compositores nacionales durante la década de los ochenta del

siglo pasado. La muestra seleccionada es Jaime de Leon.

Técnicas e instrumentos

Para este trabajo se utiliza el andlisis documental, ya que es necesario para tener
los conocimientos en el campo de los arreglos para realizar la labor creativa del trabajo.
Segun Clauso (1993) el anélisis documental, ha sido considerado como el conjunto de
operaciones destinadas a representar el contenido y la forma de un documento para
facilitar su consulta o recuperacion, o incluso para generar un producto que le sirva de
sustituto (p.1).

Ademas de esto también se utiliza la encuesta como método de recoleccion de
datos para las preguntas planteadas. Segun Grasso (2006) la encuesta es un procedimiento
que permite explorar cuestiones y obtener informacion de un numero considerable de
personas, como obtener datos de manera mas sistemdtica que otros procedimientos de

observacion (p.13).

Procedimiento

Primeramente, se realiz6 una busqueda bibliografica de videos y partituras de las
obras de De Leon, a las cuales se les realiz6 el arreglo.

Después se efectud una busqueda en internet, esta vez dirigida a investigaciones
y articulos acerca del estancamiento de creacion de los coros femeninos y la divulgacion
de repertorio para este formato en la ciudad de Barranquilla.

En la segunda fase se localiz6 material bibliografico enfocado en el analisis de las
obras, para poder tener una idea clara de como funcionan las obras tanto ritmica como

melddica y arménicamente. Después de esto se procedid a realizar el arreglo coral
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teniendo en cuenta diferentes versiones de cada una de ellas, para asi tener mucha
variedad de recursos armonicos.

Una vez realizado el arreglo, se procedi6 a ensefiar los arreglos al grupo escogido
de voces femeninas, que estuvieron dispuestas a interpretar las obras, para asi elaborar la
debida grabacion de audio.

Ya culminado esto, se procedié al proceso de edicion de audio para asi tener un
material de calidad capaz de ser difundido en las redes.

Por ultimo, se procedi6 a disenar una pagina web donde se montaron todos los
resultados obtenidos; en esta se tendra la posibilidad de ver las partituras a realizadas y la

interpretacion obtenida.
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Resultados
Analisis armodnico de las tres obras escogidas
Mutfieco dormilon

Esta obra armonicamente presenta progresiones de I[-IV-V-I y utiliza
constantemente acordes con sextas, séptimas y novenas (Lopez, 2015, p. 32). La
introduccion contiene dominantes secundarias que nos van conduciendo hasta la
cadencia, con llegada en la dominante. Esta obra tiene una forma A-B, la seccion A esta
conformada por 8 compases de introduccion lo que el primer periodo es de tipo pregunta
y respuesta, lo cual se va moviendo por grados conjuntos, que lo va llevando el piano con
un ritmo similar al Bambuco utilizando I — V7. (Lépez, 2015, p. 34).

El recurso hablado de la voz en el compas 26, prepara la aparicion del estribillo:
‘Cuentan que a partir de entonces se oye cantar este son’ estd seccion hablada es
acompafiada por el piano con acordes de tonica (Fa Mayor) con sexta y Novena (Lopez,
2015, p. 35).

El piano al final de la obra acompafia armoénicamente por los grados ii- iii-vi
utilizando una dindmica ppp y termina con un arpegio ascendente en Fa mayor (Lopez,

2015, p. 36).

La Tunda para el negrito

En esta obra presenciamos una introduccioén de 4 compases en tonica (Fa mayor)
siguiendo en el compas 5, la voz entra con la primera frase musical de 8 compases,
compuesta por una frase tipo pregunta y respuesta, cada una de cuatro compases
respectivamente. “El rango melddico es de una sexta mayor (F4 — D5) y la linea vocal se
mueve dentro de la triada de Fa Mayor” (Lopez, 2015, p. 50).

La segunda frase musical aparece desde el compas 13 en el que piano termina en

un arpegio en dominante secundaria (V/IV), el cual sirve de puente para conectar la
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siguiente frase y modular asi a la subdominante (Si bemol Mayor). En el compas 16, en
la frase “y si la tunda te encuentra, la tunda te va tundd”. “El piano produce un ritmo muy
sincopado con sucesiones de acordes dominantes: V-V/IV-V/blII-V/ii-ii-V-V/IV.
(Lopez, 2015, p. 53).

El compositor define claramente el género de esta cancidén en su manuscrito
original, denotado como ritmo de Calipso. Este patron ritmico-melddico aparece a lo
largo de toda la cancion con algunas variantes. (Lopez, 2015, p. 51, parr. 3).

La siguiente frase la encontramos en el compas 21, el cual armonicamente modula
aun IV grado (Si bemol mayor) pasando por los grados ii, V7 y I para volver mas adelante
a la tonica (Fa mayor). Se observa que en el compas 59 se realiza un sustituto tritonal
(sus5) que es el acordé Db7 que se resuelve en la dominante de F mayor. (Lépez, 2015,

p. 54).

Caballito de madera
El piano comienza la obra con 4 compases introductorios con acordes de tonica 'y
dominante menor. Dice Lopez que
La mano izquierda consta de una nota sostenida y un ritmo de negras en el bajo
que se mueven por intervalos de cuartas descendentes. Este Bajo, junto con el
contratiempo, describe el galope del caballo; ademas, en el tercer compas,
encontramos una apoyatura que contribuye a esta sensacion de marcha (Lopez,
2015, p. 42).
La primera frase de la obra consiste en 8§ compases (compases 5-12) en la que la
voz se mueve por grados conjuntos de terceras, quintas y con intervalos de
séptimas. La introduccidn contiene una progresion armoénica basica de IV-V-L.

(Lopez, 2015, p. 42, parr. 2).
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Del compas 16 al 23 el piano cambia la articulacion dejando atras el galopeo del
caballo por un estilo mas legato; el compas 26 contiene 10 compases en los que se muestra
un elemento nuevo en tresillos de negra en la linea vocal. Dice Lopez que “el piano realiza
una melodia ascendente en el mismo registro de la voz lo que le da carécter subordinado
al pasaje” (Lopez, 2015, p. 43).

En el compas 36 el piano toca la misma melodia de la voz en bloques de acordes
e intervalos de sextas ascendentes y octavas descendentes. En la siguiente frase en el
compas 59 aparece un ritardando y diminuendo que lleva a un siguiente tema con un
movimiento lento y en tonalidad de Mi mayor; esta seccion empieza con 4 compases de
un solo de piano, donde produce un acorde V#7. (Lopez, 2015, p. 45).

En el compas 67 aparece la voz con una tierna melodia que contiene un rango
melddico de octavas y una linea melddica que se mueve por grados conjuntos de terceras
y cuartas, es interesante ver qué el piano acompafia cercanamente la voz con ritmo
pausado (Lopez, 2015, p. 47).

En la siguiente estrofa, en el compas 75, 1a linea melddica se mueve todo el tiempo
por grados conjuntos con algunos saltos de terceras y cuartas. El piano comienza en
dindmica piano con el fin de que la voz sobresalga; en el compas 79 el piano tiene mas
presencia con una melodia ascendente, y la armonia que utilizaes[-V -1-V -vi-V -
vi-V/V -V —1(Lépez, 2015, p. 48).

En el compas 83 comienza la ultima seccion de la obra con 8 compases en la que
el piano nuevamente imita el galopeo del caballo utilizando los grados I, i1y V.

Al final se presenta una Coda que reune los dos temas principales: el tema Lento
y el Presto; la armonia utilizada es [ y V, la tltima frase donde la voz dice “y que al
galope se van” la melodia va disminuyendo y muriendo lentamente, describiendo como

el caballo se va del lugar (Lopez, 2015, p. 49).
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Proceso de elaboracion de los arreglos

Concepto general de las obras

En todos los arreglos realizados de las obras, se busca mantener en lo posible la
esencia dada por el autor original y en varias ocasiones se observan acordes incompletos
que puso el compositor en su obra original.

La técnica empleada para realizar los arreglos fue la técnica del voicing. Los
voicing utilizados en su mayoria fueron cerrados o drop 2, ya que al ser voces femeninas
el rango vocal de estas limitaba el uso el voicing en otras disposiciones.

El ritmo de las obras mantiene su esencia original propuesta por el autor, para lo
cual se utilizaron varios patrones ritmicos que el autor tiene en sus obras, solo en contadas

ocasiones se da un cambio de ritmo buscando otra intencion.
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Tunda pal el negrito

En esta obra se mantuvo la tonalidad original (Fa mayor), en los primeros
compases se mantuvo el ritmo y la intencion del piano, ddndose una imitacion ritmica
melddica que realiza el piano y se adapto a la voz, este acompanamiento se da hasta el

compas 14.

Figura 7

Arreglo tunda pal el negrito

==J

Andante ¢ =60

Soprano 1

i

Sopran02 a 1 1 | Y 1 1 | Y] 1 1 Y 1 1 1]
mf'
Tu - un-da Tu - un-da Tu - un-da Tu - un-da
)
Alto 1 Lo N
e e < e
Tu - un-da Tu - un-da Tu - un-da Tu - un-da
I 1 I 1
A]t02 1 1 1 1l
= = ’ = ’ = ’ & ’
mf
Ah - - - - -

Nota: Las voces imitan el piano en los compases 1-4.

La melodia empieza desde el compas 5 y sigue ritmica y melddicamente como
en la obra original. La letra propuesta para el acompafiamiento vocal en estos primeros
compases fue la palabra Tunda para dar la introduccion al ser mitolégico que nombran a

lo largo de la cancion.
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En el compas 11 se da un pequefio cambio en este acompafiamiento para dar
contundencia a la letra y se utiliza por primera vez el recurso del voicing en este caso en

su disposicion cerrada.

Figura 8

Arreglo la tunda pal negrito

tun-da te va co-gé

mf —

tun-da te va co-gé

mf ~

tun-da te va co-gé

tun-da te va co-gé va co-jé

Nota: Voicing en disposicion cerrada compas 11.

A partir del compés 15 el recurso de voicing empieza a ser mucho mas frecuente
con los acordes de la obra original (V-V/IV-V/bllI-V/ii-ii-V-V/IV). Los voicing fueron
utilizados en sus diferentes disposiciones, cerrada, en su drop 2 , drop 3 y drop 2+4 y se
utilizaron hasta que la melodia lo permitié en el registro grave, ya que al ser voces

femeninas este registro es un poco mas reducido.

En el compas 25 el acompanamiento dado cambia ritmicamente con respecto a la
melodia que se daba en la obra original con el fin de dar fuerza y sentido a que “el nifio

lo va agarrar la Tunda” por no hacer caso.
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Figura 9

Arreglo tunda pal negrito

1 1
L") 1 L 1
L 1 1
3 d » 11 1 1
, h
Y sitea - ga -rra - la tun-da
~
- 1 h
110 . 0.
r r r
ga - rra la tun-da la tunda teva cogé

ili
-
-
s
4t
S

ga - rra la tun - da
o)
- 1 1 1 1
ga - rra  la tun-da la  tunda teva cogé

Nota: Cambio ritmico compases 24-27.

En el compas 28 se realizd una progresion de semicorcheas en base al arpegio

del acorde de F.

Figura 10

Arreglo la tunda pal negrito

Ah - ah

Nota: Progresion de semicorcheas compases 28 y 29.

Después se dio més énfasis al acorde de F con la figura de semicorchea, corchea
semicorchea, que empezd aparecer con la voz de la alto 2 y culmina con la soprano 2,

esto para realizar un puente a la siguiente seccion de la obra.
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Figura 11

Arreglo la tunda pal negrito

}
4 e 1 1 1 1 - - 1 1
S.1 B - I L | - — | P - - 1
G : : ===
D) —
noquie - ro que sea bru-to
n 1 I % 1 1 1 1 1 ) E— | ]
s2 % b i
18 1 i 1 J
-
papam papam noquie - ro que sea bru-to
0
A1l ] — i e —— |
- v = :
—————————— -
papam papam noquie - ro que sea bru-to
0
A. 2 - :': : 1 E } i F 1 1
C o=t T —— — e s e s = : i
papam pa pam noquie - ro que sea bru-to

Nota: Voicing compases 33 y 34.

Se retomo el uso de voicing desde el compas 33 hasta el compés 48. Aunque en el
compas 36 se ubica una pequefia respuesta de la alto 1 que es duplicada por la alto 2 para

reforzar la linea melodica, esta melodia es realizada en el piano en la obra original.

Figura 12

Arreglo la tunda pal negrito

Nota: Repuesta de la alto 1 a la alto 2, compas 36.
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En el compas 49 también se realiza otro puente ya que se omite el solo de piano

que se da en la obra original y se toma un motivo de ese solo, que da cabida a la siguiente

parte de la obra, pero un poco mas lento utilizando voicing.

Figura 13

Arreglo la tunda pal negrito

S.1

mp 3 3
Uh - - e-cha-te pron-to/entu  ma-gua queno tevoy a pe-
) 3 3
1 I 0 3 3 — | |
I 1 1 | 1 1 1 1 l 1 1 1 1 1 1 1 1 1 ]
s2 o —o
R e v ==
mp
Uh - - e-cha-te pron-to/entu  ma-gua queno tevoy a pe-

Uh - - e-cha-te pron-to/entu  ma-gua queno tevoy a pe-
N 3 3 3 3
1 1 1 1 1 1 1 ]
A2 D } — —t —+—1 %:% f g —1 fr— —]
_\ ,d[_ 1 dl 1 J‘ 1 ,dl 1 1 # # 1 1 ‘I _J, —— -‘l ‘I 1
mp d3dd 33 2 73
Uh - - e-cha-te pron-to/entu  ma-gua queno tevoy a pe-

Nota: Solo del piano que se da en la obra original, compases 49 — 55.
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Muifieco dormilon

En esta obra se mantuvo la tonalidad original de la obra (Fa mayor), la cual en los

primeros 4 compases, inicia con una imitacion del piano que hacen las voces. En el

compas 2 empieza un relato, que es realizado por una solista diciendo “Cuando yo estaba

en la escuela me gusta una cancion que relataba la historia del nifio dormilon”, esto se

hace en tiempo de negra, a 60 en 4/4.

Figura 14

Arreglo mufieco dormilon

Solista

Soprano 1

Soprano 2

Alto 1

Alto 2

Figura 15

0

I i
1 - 1
T i
T 1T

6t - - 1T

Cuando yo estaba Me gustaba una Que relataba la historia
en la escuela... cancién...

del nifio dormilén..

T

Arreglo mufieco dormilon

Solo.

S.1

Sop.2

o ———
mp Uh - - - - -
N o\
I 1 I 1 n I 1 I — n 11
T 1 T T I T 1 I I I 1 1 I | — I 1
1 1 I T T T I T
™P Uh - - - - -
0 o\
+ I 1 I 11
L 1 T P T n 1 I T 1 I 11
ﬁ%i% EE—+——+——++——+ —— 1%
L e oo oo o3 5 b g v
mp
Uh . . - . .
5 Allegro J=120
17—
1 1 1
I 1 { ]
- 1 - 1
! [ —
_ _ _ mf - Pom  pom pom pom
- E i [ 1 I L 1 1
mf mp
- - Pom  pom pom pom pom  pom pom pom
I,
s s = s s — = ‘ ]
mf mp
Pom  pom pom pom Pom  pom pom pom pom  pom pom pom

mp AR - - N

Nota: Relato de la obra y cambio de compds, compases 1-8.
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Luego se realiza un cambio de compas a 3/4 y el tiempo se da mas rapido en
tiempo de negra a 120. En dicho la Alto 2 realiza un bajo seguido, en este caso realizando
la tercera del acorde. La melodia original empieza en el compas 9, la cual es realizada por
una solista, en donde la soprano 2 ejecuta una segunda voz, y el resto de las voces hacen

un acompafiamiento.

Figura 16

Arreglo mufieco dormilon

2

. 1 LN ! 1 ]

Solo. — i — — —f T f

e S Y
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i — T T 2 — 1
s [l 7 [z e 7 os s |
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pr— [r— | .

. 1 e 1 i 1 I 1 i ! — 1 1 + N 3 3 1
sop2 Fb—o 9o a4 g NIt F
E - ra-se/u-na vez un ni - fo pe-que - fii - to/y re - mo - lén

Ib I 1 1 1 1 A\ — 1
Al ; E==————————c=—————c=rr
& & :
re-mo-lén
5 1 I I 3 ]
A2 $ i; 1 1 T i
1 1 : ! 1 1 1 1 J
- - o o o &

K - re-mo-lén

Nota: Inicio de la melodia original, compases 9 -12.

El compas 12 termina con una imitacion del bajo que se da en el piano de la obra
original, y se realiz6 la debida armonizacion. Esto se hizo con el fin de dar énfasis a la
palabra “remolon”. En el compés 13 empieza el uso de voicing hasta el compas 15, luego
en el compads 16 la soprano canta la melodia y el resto de las voces realiza un

acompafiamiento. En el compés 18 se elabora nuevamente un voicing.
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Figura 17

Arreglo mufieco dormilon

I

- lén
— p—
1 N 1 1 1 1
i —————(————
mf
re-mo-l6n que no qui-so le-van-
p— p—
1 1 1 | et | 1 1 1 1 1
1 1 ¥ ¥ 1 1 1
- lén que no qui-so le-van-
iry 1‘\ g r 3 : - :
e ]
re-mo-16n
1 131 1 1 1 1l
o'e o - ¥
re-mo-l6n que no qui-so le-van-
Figura 18
Arreglo murieco dormilon
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Nota: Uso del voicing, compases 12- 18.
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Después en el compas 25 empieza un puente hacia la préxima seccion de la obra,
donde la solista contintia relatando la historia: “Cuentan que a partir de entonces se oye
cantar este son”. El acompafiamiento para esta seccion es una imitacion de lo que realiza

el piano en la obra original, adaptado a las voces.

Figura 19

Arreglo caballito de madera

321\ @ (Hablado desde el segundo tiempo)
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Nota: Solista relatando la historia, compases 22-27.

Luego en el compés 28 se expone el tema “Pin Pirin Pirin Pon Pon, ponte saco y
pantalon” que es realizado por la voz Alto 1 y el resto de las voces ejecutan un
acompafiamiento siguiendo la armonia e imitando el ritmo del piano. En el compas 30,

en el tercer tiempo, la soprano 2 empieza a realizar unisono con la melodia principal.
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Figura 20

Arreglo mufieco dormilon
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Nota: Exposicion del tema, compases 27-31.

En el compas 35 con ante compas, se realiza una homofonia, teniendo siempre
presente la armonia propuesta por el autor original, luego de esto en el compas 43, la
soprano 1 queda sola en un pequefio calderon.

Esto da cabida a otro puente en el compas 45 donde se termina de relatar la parte
hablada de la historia “Si no estudias la leccidon te convertira la bruja en mufieco
dormilén”, en donde se toma un fragmento para realizar otra imitacion del piano, el cual
es adaptado para las voces.

En el compés 50 con ante compds, empieza nuevamente la exposicion del tema
en forma de canon “Pin Pirin Pirin Pon Pon Ponto saco y pantalon” comenzando la Alto
1, luego la soprano 2, la soprano 1 y la Alto 2 sigue realizando un acompafiamiento del

acorde hasta el compas 57.
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Figura 21

Arreglo mufieco dormilon
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Figura 22
Arreglo murieco dormilon
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Nota: Exposicion de tema en forma de canon, compases 45- 49.
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Desde el compds 66 se empieza a preparar el final con la exposicion del tema “Pim
pirin pom pom” doénde cada voz va tomando la melodia, comenzando por la alto 2, luego
la soprano 1, la soprano 2, después en el compas 70 la alto 1, y por ultimo en el compas

73, terminan todas las voces en un acorde de tonica.

Figura 23
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Arreglo mufieco dormilon
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Nota: Exposicion del tema final, compases 64-74.
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Caballito de madera

En esta obra se mantuvo la tonalidad original propuesta por el autor (La mayor),
y se inicia con un tempo de 120 bpm. En el principio de la obra el ritmo dado en el
acompafiamiento se da para imitar al galopeo de un caballo, esta intencion es tomada de
la obra original y adaptado a las voces. Desde el compés 5 con ante compds la soprano 1
lleva la melodia, el resto de las voces se mantiene ritmica y armonicamente igual hasta el
compas 8, donde inicia el uso de voicing cerrado. En el compas 13 con ante compas se

retoma el galope del caballo expuesto al principio de la obra.

Figura 25

Arreglo mufieco dormilon
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Nota: Imitacion del galopeo del caballo, compases 1-5.
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Figura 26

Arreglo caballito de madera
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Nota: Uso del voicing cerrado en los compases §-10.

En el compas 16 con ante compas se utiliza nuevamente el voicing cerrado, que

se mantiene hasta el compéas 23. Entre el compés 17 y 18 se observa el primer cambio de

compas, de un compas de 3/4 a un compas de 2/4.

Figura 27

Arreglo caballito de madera
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Nota: Cambio de compas 2/4 en el compas 18.
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En el compas 24 se empieza a utilizar la palabra frotar para dar énfasis a un
galopeo un poco mas activo, seguido de esto en el compas 31 la soprano 1 da pie a un

nuevo uso del voicing hasta el compas 36.

Figura 28

Arreglo caballito de madera
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Figura 29

Arreglo caballito madera
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Nota: Galopeo del caballo mas activo desde el compas 24 hasta el compas 30.
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En el compés 37 se inicia un puente tomado de la melodia del piano original y

adaptado a las voces, esto haciendo referencia a que el galope del caballo va rallentando

su ritmo, dando entrada en el compas 50 a un cambio de tonalidad a Mi mayor, y

volviendo ritmicamente al compas a 3/4. La armonia dada en este segmento de los

compases 50 al 56 es de I — V. La intencion de esta seccion es asimilarse a un arrullo y

por esto solo la soprano 1 destaca, mientras el resto realiza un background con la vocal

“u” para producir un sonido suave.

Figura 30

Arreglo caballito de madera
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Nota: Simulacion de arrullo por la soprano en el compas 54.

En los compases 55, 63 la soprano 2 canta un motivo que alude a un hada en el

bosque y que resalta sobre las demés voces, esto también lo realiza la soprano 1 en el

compas 71
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Figura 31

Arreglo caballito de madera
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Nota: Simulacion de hada en el bosque compas 55.

En el compas 66 la soprano queda totalmente sola hasta el compas 69 y en el
compas 70 se tomo el motivo original de la melodia del piano donde se le afiadi6 letra
(Lu lu lu) buscando la intencién de expresar un arrullo sin perder la precision de las
corcheas, y mas adelante en el compdas 74 se da otro cambio de compas a 2/4, y se tomo
otro texto que habia sido expuesto anteriormente en la obra (Es la flor del corazén,

entonando una cancion).

En el compés 78 se vuelve a la tonalidad inicial (La Mayor), en la que los acordes
originales del piano sugieren una batalla que se estd dando en la historia. En el compés
83 con ante compas hasta el compas 90, se da nuevamente el uso de voicing en disposicion
cerrada, en esta seccion el texto de la obra dice: “Peleamos como en los cuentos contra
un ogro comeldn y contra un duende perverso disfrazado de dragdn”; después de terminar
el texto, en los siguientes compases se enfatiza en la palabra dragdn haciendo referencia
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a que el duende estaba disfrazado de dragon, y esto le da entrada al cambio de velocidad
a 70 bpm en el compas 96, aqui la alto 1 y 2 hacen un pequefio acompafiamiento hasta el
compas 100 donde aparece un calderdn, luego en el compas 103 con ante compds se
vuelve al presto a un tempo 120 bpm con voicing en disposicion cerrada, llegando asi al
final con un acorde de tonica con la palabra “se van” imitando el ritmo y la armonia que

hace el piano original.

49



Descripcion del proceso de elaboracion de la pagina web

Esta pagina se realiza con el proposito de dar a conocer una breve reseia
biografica y la trayectoria musical del compositor Jaime de Ledn, y difundir los arreglos
para coro femenino realizados de tres obras reconocidas del autor, las cuales son Muiieco
Dormildon, Caballito de Madera y La tunda pal Negrito.

Para la elaboracion de esta pagina web, en primer lugar, se tuvo en cuenta la
escogencia de un editor conocido, que es utilizado para elaboracion de paginas web
llamado Winx.com, dénde se tuvo en cuenta las necesidades a cubrir. Luego se revisd y
eligio la plantilla para el disefio de la pagina web, en la cual se definieron las
caracteristicas que ayudaran a llamar la atencion, como la escogencia de los colores
sobrios pero que llamen la atencidn, y elementos en movimiento para atraer al lector.
Después se organizo la informacién que contiene la pagina. En primera instancia, en la
barra de superior de la pagina web, esta el boton de inicio, donde se encuentra el nombre
del proyecto y nombre de sus autores; luego aparece la opcion reseiia del autor, en el
que encuentra una breve resefla del compositor de las obras originales y su trayectoria
musical. Seguido aparece la seccion de los arreglos y partituras, que muestra una breve
descripcion de los arreglos en general, una breve resefia donde se explica cada uno de los
arreglos y los respectivos archivos PDF de estos. A continuacién, aparece el boton
grabaciones, donde se guardan los audios elaborados por el coro Canto di Vita,
agrupacion que se cred con el fin de realizar este proyecto y ademas con la iniciativa de
fomentar el canto coral femenino. Por ultimo, la seccién de contacto, donde se puso un
correo y nimero de celular con el fin de que personas interesadas en las obras puedan
comunicarse con las arreglistas de estas obras. A continuacion, se encuentra el link donde

se puede tener acceso a la pagina web: https://valeriavade.wixsite.com/arreglos-jaime-

leon
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Conclusiones

Se ha presentado los tres arreglos corales para voces femeninas, del ciclo de
canciones infantiles de Jaime de Leon, utilizando la técnica compositiva del Voicing, el
Canon, el Background y el uso de texturas como la homofonia y la melodia con
acompafiamiento. En el proceso de elaboracion de los arreglos se descubrieron muchas
formas de realizar arreglos y se buscaba escoger la mejor forma y disposicion que diera
esa originalidad y sonoridad que el autor buscaba en su obra original, aunque al principio
no fue sencilla la disposicion de las voces por el reducido rango vocal con el que se
contaba al ser voces femeninas, y también teniendo en cuenta que las mujeres que van a
interpretar la obra no son profesionales en musica; a pesar de estas situaciones, se lograron
hacer los arreglos de manera satisfactoria.

Ademas, se realiz6 el analisis de las tres obras de manera efectiva, esto en busca
de que los arreglos que se elaboraron fueran de la mano con la esencia del compositor
original, en aspectos armonicos y ritmicos. En el andlisis se puede apreciar como el
compositor utilizé recursos de ritmos colombianos como el Bambuco, ademas se observa
la utilizacion de progresiones armoOnicas con dominantes secundarias y algunas
sustituciones tritonales, y vemos como la letra estan fuertemente ligadas a la musica en
aspectos interpretativos.

Con el propdsito de tener una mayor difusion y accesibilidad a los arreglos, se
realiz6 una pagina web donde se da a conocer brevemente la vida del autor Jaime de Ledén
y las caracteristicas de mayor relevancia de los arreglos realizados. Esto con el fin de

ampliar el repertorio de coros femeninos en la costa Caribe.
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Recomendaciones

Se recomienda realizar un analisis a profundidad de los arreglos con el fin de
estudiar la obra, sus cadencias armonicas y dindmicas establecidas para llegar a nuevas
ideas en interpretacion de los arreglos.

Para el montaje de estos arreglos se recomienda el recurso interpretativo de las
onomatopeyas al igual que las intenciones ritmicas adaptadas a las voces femeninas de
cada obra.

Se recomienda el uso de la técnica del voicing y la aplicacion de texturas, para
utilizar en el proceso compositivo de cualquier arreglo de voces femeninas, ya que esto

facilita el proceso de conduccidn de voces y nuevas armonias.
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Anexos

VALERIA DIAZ - NOHELIA CEPEDA

Ciclo de canciones

infantiles

Jaime de Leon

Arreglos para Coro Femenino

Score

EDICIONES DIAZ Y CEPEDA

Barranquilla — Colombia
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VALERIA DIAZ - NOHELIA CEPEDA

Ciclo de canciones infantiles

Jaime de Ledn

Para coro femenino

Voces:
Soprano 1
Soprano 2
Alto 1
Alto 2

Duracion: 6’6 minutos

Muiieco Dormilon: 223 minutos

La Tunda pal Negrito: 2"13 minutos

Caballito de Madera: 2’24 minutos
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Ciclo de canciones Infantiles

El ciclo de canciones Infantiles de Jaime de Leon escrita para Piano y Voz
originalmente cuenta con seis canciones y se escogieron tres canciones de
este ciclo para realizar los arreglos corales para voces femeninas, estos

arreglos buscan mantener la esencia original de la obra.

Las obras escogidas fueron Mufieco Dormiléon que originalmente es la
segunda cancion del ciclo, Caballito de Madera que originalmente es la
tercera cancion y La Tunda pal Negrito que originalmente es la cuarta

cancion.

Las técnicas de composicion para realizar el arreglo se basan en el Voicing,
el Canon, el Background 'y el uso de texturas como la homofonia y la melodia

con acompafamiento.

La armonia y el ritmo utilizado en su mayoria es la propuesta por el

compositor original con algunas variaciones.

En cada cancion se observa como se relatan diferentes historias que parecen

no tener relacion la una con la otra, pero las une el hecho de que contienen
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una letra infantil y son relatadas ya sea desde el punto de vista del nifio
pequeio, como lo es Caballito de madera, o desde el punto de vista de la
madre, como lo es Mufieco dormilén y La tunda pal negrito. Son canciones
que demuestran tanto el arrullo de una madre hasta la inocencia y diversion

de un nifio pequeno.
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Arreglo coral femenino
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Caballito de Madera

Arreglo para voces femeninas

Allegro J =120

Autor: Jaime de Leén

Arreglo: Valeria Diaz - Nohelia Cepeda
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Anexos 2. Resultado de encuesta

Encuesta sobre los coros femeninos en

Barranquilla

* Obligatorio

1. ;Cuéles coros conoce en la ciudad de Barranquilla? *

Escriba su respuesta

2. ;Cuantos coros femeninos conoce en la ciudad de Barranquilla? Menciénelos *

Escriba su respuesta

3. (Considera que hay suficientes coros femeninos en Barranquilla? *
O si
O No

4. ;Considera que hay suficiente repertorio para coro femenino de autores colombianos? *
O si
() No

Enviar
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1. ¢Cudles coros conoce en la ciudad de Barranquilla?

Mas detalles @ Insights
Respuestas mas recientes
3 7 "Voces del Caribe, Filarmonia, sirenas, coro eleazar torreglosa, lirica...
e p ’ y
‘Sirenas, carbonell, pedro brava, coro de dpera de Barranquilla, phil...
Respuestas i " P ! P quila, p

"Sirenas "

8 encuestados (22%) respondieron Coro Sirenas para esta pregunta.

Coro Alberto Carbonell caribe = Curramba gospel Coro pedro Biava

Conozco corg unireformada ©*"° |irica voce coro uniatlantico

Qrramba Gospel COI‘O Sirenas Puerto Colombia
Angellus

COI‘O UninOI‘te COI‘O gOSpEl Coro Lirica Voce

opera barranquilla coro Philarmoniacoro Angelus Coro Unilibre

2. ¢Cuantos coros femeninos conoce en la ciudad de Barranquilla? Mencidnelos

Mas detalles @ Insights
Respuestas mas recientes

3 7 "Celesta y Sirenas"

"Sirenas, angelus, celestia "
Respuestas v BNges,

"Sirenas "

11 encuestados (30%) respondieron Coro sirenas para esta pregunta.

Canto Di Vita 1 sirenasCoro Colegio Lourdes celestia

Ninguno
= soledad
Coro I-II\aIIeII Coro Slrenas Coro Angelus
, ngels
angelus  ¢4n62c0 coro celesta coro angellus 2"9¢!U2

barranquilla
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3. ¢Considera que hay suficientes coros femeninos en Barranquilla?

Mas detalles

® s 2
® No 35

4, ¢Considera que hay suficiente repertorio para coro femenino de autores colombianos?

Més detalles @ Insights

@ 5
® No 32
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