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Resumen

En el presente trabajo se exponen la composicion de tres obras para bajo eléctrico
solista haciendo uso de diferentes técnicas extendidas tales como slap, tapping, chord
melody y armonicos, también toma los ritmos del bullerengue como material creativo. Por
otro lado, este estudio hace uso del paradigma cuantitativo, con un enfoque descriptivo, y el

método utilizado es la investigacion artistica.

Palabras claves: Bajo solista, Bullerengue, técnicas extendidas.

Abstract

In the present work, the composition of three pieces for solo electric bass using
extended techniques, including slap, tapping, chord melody, and harmonics, along with the
rhythms of bullerengue as creative material. Additionally, this study employs the

qualitative paradigm with a descriptive approach and utilizes artistic research as its method.

Key Words: Solo bass, Bullerengue, extended techniques.
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Tres composiciones para bajo eléctrico solista

Este trabajo tiene como objetivo la composicion de tres obras para bajo eléctrico
solista haciendo uso de diferentes técnicas extendidas tales como Slap, Tapping, Chord
Melody y toma los diferentes ritmos del Bullerengue (sentao, fandango e’ lengua y chalupa)
como material creativo. Con esto se busca aportar al estado del arte, ya que a nivel nacional
no son muchos los trabajos realizados con esta tematica y hasta la fecha en Colombia la

produccion musical como bajista solista atin estd en crecimiento.

El bajo eléctrico es un instrumento que tradicionalmente ha cumplido una funcion
de acompafiamiento principalmente en la musica popular, desde sus inicios fue disefiado
para brindar mayor comodidad de trasporte y ejecucion a los intérpretes que venian
utilizando el contrabajo para cumplir esta funcion de sustento armoénico y ritmico en una
agrupacion, pero tiempo después algunos intérpretes de este instrumento se darian cuenta
de que en ciertos ensambles, principalmente en el jazz fusion, el bajo podria adquirir una
participacion mas protagonica, situacion que fue dando paso a la necesidad de explorar otra

formas o técnicas de interpretacion para este instrumento.

Por otro lado, el Bullerengue es un baile cantao del folclor colombiano que encierra
una tradicion y una riqueza cultural muy grande, siendo un género musical presente en
diferentes regiones como la region Caribe, la costa Antioquefia, parte del Chocé y Panama,

teniendo una alta representatividad a nivel rural y urbano.



Tres composiciones para bajo eléctrico solista

Marco Tedrico

Composicion musical

Dentro de las habilidades que pueda desarrollar un musico, la composicion se ubica
como una muy importante, dado que en esta se plasman las ideadas musicales y la
personalidad artistica de quien la ejecuta, es una actividad que histéricamente estuvo
pautada por épocas en las cuales se le ha concebido de manera diferente, por ejemplo, para
Schoemberg, la composicion es una actividad 16gica y sistematica la cual obedece a
“formas” que le dan una coherencia y estructura a la obra, por lo cual el compositor concibe
la obra completa como una visidon espontanea y a partir de alli trabaja de lo méas simple a lo

mas complejo (Tovar, 2020)

Ademas de esta vision clasica, también existen otras maneras de concebir la
composicion como una actividad menos formal, segiin Hernandez (2010) “la composicion
puede ser entendida como una forma de creacion musical apoyada en la escucha y en la
interpretacion” esta perspectiva muestra una alternativa para la composicion basada en la
creatividad que se nutre de todo el acervo cultural y musical que haya adquirido el
compositor a través de su experiencia, por lo cual para Hernandez (2010) “la composicion
es la consecuencia de la improvisacion, y las dos son técnicas apropiadas para desarrollar la

creatividad”

La actividad compositiva siempre ha sido material de discusion en el circulo de
criticos musicales, ya que mientras algunos teoricos como Fernandez Faustin-Leibach

(2007) afirman que la composicion es una actividad creativo-intelectual que requiere de un
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conocimiento y un dominio de su técnica, otros como Hernandez (2010) plantean que “la
composicion musical no solo debe estar reservada a los profesionales y especialistas de la
musica, sino que puede y debe ser desarrollada por cualquier alumno que se lo proponga, y

que, debidamente guiado, se encuentre interesado en hacerlo”

Esta dicotomia entre experto y alumno estd pautada segiin Giraldez (2010) a que los
programas de educacion musical se interesan mas por aspectos como la interpretacion y la
audicion, que, en la improvisacion, olvidandose asi de la creacion y por ende de la
composicion musical, ya que tradicionalmente ha sido considerada como una actividad

exclusiva para expertos.

El concepto de bajista solista

En la gran mayoria de la musica popular se encuentra el bajo eléctrico como
instrumento que desempeiia funciones armonicas, y a través del cual se establece el flujo
continuo del pulso. En ciertos géneros y situaciones, es requerido que el bajo eléctrico
desempefie otras funciones como las de instrumento solista o de un acompanamiento mas
activo (Chavez, 2008).

A continuacion se presentara una caracterizacion del bajo solista basada en la
funcion que este cumple dentro del ensamble, vale la pena aclarar que debido a los escasos
de estudios sobre este tema, esta informacion surge luego de la observacion y analisis
realizado a la obra de varios bajistas que figuran como un referente a nivel mundial, y los
conceptos que se usan como solo, dueto, banda, y orquesta sinfonica, son formatos de

ensambles ya preestablecidos en la musica, por lo tanto, las referencias que sustentan estos
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argumentos, son las mismas puestas en escena de las obras aqui citadas, las cuales pueden

encontrarse de manera fécil en la internet y en diferentes sitios de streaming musical.

Solo

El primero se puede ver evidenciado en aquellos intérpretes que exponen su obra sin
ningln grupo acompanante, de estos hay varios ejemplos, uno de ellos es la popular obra de
Jaco Pastorius titulada “Portrait of Tracy” (Pastorius, 2017) en donde el intérprete haciendo
uso de la técnica de armonicos naturales y artificiales esboza la melodia y simultdneamente
hace el acompafiamiento arménico correspondiente, otro ejemplo se puede ver en el bajista
brasilero Filipe Moreno quien con la técnica de Chord Melody también se presenta en
solitario en sus conciertos, un ejemplo de su interpretacion se puede ver en la obra llamada

“Romeélia” (Moreno, 2022).
Dueto

En este formato el bajista estd junto a otro intérprete que por lo general cumple una
funcion melodica, el bajista sigue cumpliendo una labor de acompafiante armonico, ritmico
y melddico. Un ejemplo de esto se puede ver en una de las presentaciones mas famosas de
Richard Bona junto al gran musico Bobby McFerrin, en donde interpretan varias piezas de
la autoria de Bona en el marco del Festival de Jazz de Montreal de 2003 (Yakov, 2011).
También esta el bajista argentino Willy Gonzalez, quien junto a Micaela Vita interpretan
piezas del folclor argentino, un ejemplo bastante significativo se ve en su interpretacion de
“Bailarin de los montes” (Gonzalez, 2011) en donde logran desarrollar un excelente
ensamble en el cual participan el bajo eléctrico, la voz y la percusion que es interpretada
por la misma cantante.
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Banda

En este hay varias formas donde el bajista interpretar su rol de solista, una de ellas
es donde desarrolla practicamente la funcién melddica, e incluso muchas veces hay otro
bajista haciendo la base del acompanamiento, tal es el ejemplo de Stanley Clarke y su pieza
titulada “School Days” (Jazz on MV, 2014) en la cual cumple el papel de instrumento
melddico haciéndose cargo de la melodia principal, acordes y solos, en esta interpretacion
se puede observar también que hay otro bajista quien cumple con la funcion tipica de bajo
acompafiante. Por otro lado, estd Natahan Eats quien en muchas ocasiones con Fourplay
hacia las melodias principales del grupo, y uno de los ejemplos mas significativos se
aprecia en el homenaje a Stevie Wonder en 2015, donde interpreta la melodia del célebre

tema “Sr. Duck” (TEC Awards, 2015)

Por otro lado, estan los bajistas que hacen parte de una banda y cumplen su natural
funcién de acompafiamiento, pero dado a su nivel de virtuosismo siempre tienen una
participacion en los solos, este es el formato mas frecuente de todos, pero también tiene
intérpretes destacados, como es el caso de John Patitucci, quien sin lugar a duda era uno de
los mejores solistas de la Electric Band, en casi todos los temas tenia solos, los cuales eran

muy bien elaborados.

Dentro de este mismo formato hay uno que es muy interesante y el cual se considera
parte fundamental para la elaboracion de los arreglos del presente trabajo, este es el de
aquellos bajistas que son los compositores y arreglistas de la banda, pero a pesar de ello sus
arreglos no solo se centran en el bajo, sino que se extienden a toda la agrupacion, aunque es

notorio en sus lineas que la voz del bajo va mas alla de una simple funcién ritmica y de
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sustento armonico, Jaco Pastorius es un muy buen ejemplo de esto, porque muchas de sus
composiciones aunque tenian instrumentos melddicos, las lineas que eran escritas para el
bajo también podian considerarse como fundamental en el arreglo, tal es el ejemplo del
tema “The Chicken” el cual, aunque tiene una melodia determinada, la linea que hace el
bajo es tan representativa que aunque sonara sin la banda se reconoceria el tema, del mismo
autor existen piezas como “Teen Tawn”, “Liberty City”, “Continuum” las cuales son parte

fundamental de la discografia para el bajista solista.

También esta el bajista Marcus Miller, uno de los mejores intérpretes de la técnica
del Slap, el cual compuso muchas piezas en donde sus lineas de acompafiamiento tienen tal
protagonismo que practicamente son el corazon y la estructura del tema, su obra “Rum For
Cover” es uno de los mejores ejemplos, ya que el Slap que desarrolla va mas alla de ser
solo acompafiamiento, es una voz alterna que va cantando en toda la cancion junto a la
melodia principal. Otro gran ejemplo del mismo autor es la pieza titulada “Detroit” en la

cual demuestra que se puede ser solista sin dejar de cumplir la funcion de acompafiante.

Otro bajista importante dentro de este formato es el espafiol Fernando La Madrid, el
cual tiene composiciones en la que el bajo eléctrico hace acompafiamientos muy melddicos
que se entrelazan a toda hora con los instrumentos que llevan aparentemente la
responsabilidad melddica, lo cual convierte a la interpretacion en una especie de discurso
entre el bajo y el resto de la banda, un ejemplo de esto lo podemos encontrar en sus obras
“Mollete Express” y “Haiku” en las que claramente deja ver como domina el bajo electico

mas alld del acompafiamiento convencional.
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Orquesta Sinfonica

En este se incorpora al bajo eléctrico como solista en una orquesta sinfonica, en
donde este, al igual que cualquier instrumento concertista, tiene una participacion
fundamental en la composicion de la obra, se tiene como ejemplo la obra de “Entropia:
Concerto for Electric Bass and Orchestra” (Porra, 2018) en donde el bajo eléctrico lo
interpreta el bajista ruso Lauri Porra, también estd el “Concerto for Electric Bass™ del
compositor Alexander Rosenblatt (Davidyants, 2018) cuyo intérpretes el afamado bajista
ruso Anton Davidyants, en donde se destacan las complejas lineas de acompanamiento del

bajo eléctrico y las melodias solistas que se le otorgan a lo largo de la obra.

Maximos exponentes del bajo eléctrico solista

La siguiente categorizacion corresponde a una delimitacion histérica espacial
determinada por las regiones y haciendo uso de una metodologia deductiva que va de lo

general a lo particular.
A nivel mundial.

Para comenzar se puede mencionar a Larry Graham, bajista estadounidense que se
sitila como uno de los pioneros de la técnica del Slaping, la cual él llamaba Thumping and
Plucking, y que popularizo junto a la banda de funk y soul Sly &the family Stone, también
esta Stanley Clarke quien haria parte de la banda Retourn of Forever junto a Chick Corea y
en la cual desarrollaria una técnica en la que el bajo eléctrico haria acompafiamientos mas
melddicos e incluso melodias propias como solista. Sin lugar a duda aparece en esta lista de

los bajistas mas destacado Jaco Pastorius, el cual seria una revolucion para este
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instrumente, ya que es uno de los primeros en otorgarle a plenitud el valor de solista, a tal
punto que logro publicar discos donde demuestra su destreza en el instrumento y el
desarrollo de técnicas que le permitiria protagonizar en una banda mas alld de la funcién
como acompafiante. Se debe mencionar también a Anthony Jackson, el primer bajista en
interpretar el bajo de seis cuerdas (Jisi, 2008) el cual aprovechaba para hacer acordes y
melodias en sus solos y acompafiamientos, dentro de esta misma linea de instrumentos de
rango extendido esta también Jhon Patitucci, otro grande interprete del bajo de seis cuerdas
quien junto a Chick Corea y la Eletric Band demostraria que el bajo eléctrico ya para

finales del siglo XX tenia un estatus de instrumento protagonista y solista.

Dentro de la técnica del Slap resaltan varios nombres que a nivel mundial han hecho
historia, de primero esta Abraham Laboriel, bajista mexicano que revolucionaria esta
técnica al implementar recursos de la guitarra en el bajo eléctrico, también es preciso
mencionar a Victor Wootem, considerado por muchos como el bajista mas virtuoso de la
historia, esto gracias a sus trabajos como solista en donde demuestra que el bajo eléctrico
sin estar acompanado de una banda puede dar un concierto, desarrolld al méximo técnicas
como el Tapping y el Double thump, por Gltimo, pero sin pretender que la lista acabe aqui
tenemos a Marcus Miller quien es otro grande exponente de la técnica del Slap y el cual ha
demostrado una forma muy melddica de aprovecharla, ya que sus composiciones sueles
estar orientadas hacia un Slap mas sobrio y muy al ritmo del funk y el R&B. otro bajista
muy importante que no puede quedar por fuera de esta lista es el Africano Richard Bona,

quien ademas destaca como cantante y compositor, siendo sin lugar a duda un masico muy

16



Tres composiciones para bajo eléctrico solista

virtuoso y el cual ha logrado que el bajo eléctrico sea conocido como un instrumento

versatil y muy completo.

A nivel Latinoamérica

De primero estd Ernesto Hollman, bajista y compositor chileno quien junto a su bajo
Fretless de seis cuerdas ha logrado desarrollar una importante discografia donde se presenta
como solista y en la que expone su vision del jazz fusionado con el folclor chileno, también
estd Christian Galvez, de nacionalidad chilena y que con su bajo de seis cuerdas ha llevado
este instrumento a una faceta totalmente solista en la que incluso incorpora un contrabajista

en su banda para dedicarse a las armonias y melodias.

Willy Gonzélez es otro gran expositor de esta vertiente en Latinoamérica, bajista y
compositor argentino que ha trabajado arduamente en consolidar una sonoridad en la que el
bajo eléctrico hace acordes y figura como acompafiante armonico en ensambles donde se
exploran nuevas sonoridades en la musica del folclor argentino. De la misma nacionalidad
estd también Andrés Rotmistrovsky quien ha desarrollado ampliamente la técnica del
Chord Melody en la cual interpreta melodias y armonias simultdneamente en el bajo
eléctrico. Otro intérprete importante en esta vertiente es el brasilero Filipe Moreno, el cual
también ha incursionado en el Chord Melody logrando alcanzar reconocimiento a nivel

mundial por la amplia forma de dominar esta técnica.

A nivel Colombia

Uno de los bajistas que mas representa la faceta de solista en Colombia y que
ademas lo hace en representacion del folclor nacional es sin duda Chepe Ariza (Cortés,

2013) quien ha demostrado dominar de manera amplia la técnica del Tapping realizando

17



Tres composiciones para bajo eléctrico solista

extraordinarias adaptacion y arreglos de grandes canciones del folclor colombiano y
demostrando una vez mas que el bajo eléctrico hoy por hoy puede desarrollar una faceta
mas protagonica en los ensambles que asi se le requiera y que sin ningin problema pueden

realizarse arreglos y composiciones exclusivos para que este figure.

Técnicas extendidas

Se conoce como técnicas extendidas a las diferentes formas de interpretacion no
convencional de un instrumento, las cuales surgen a partir de la blisqueda de nuevas
sonoridades de los compositores (Antequera, 2015) segtin el diccionario enciclopédico
musical New Grove, este tipo de técnicas estan englobadas como “efectos especiales” y
surgen como innovacion en la busqueda del virtuosismo extremo. Es decir, se le llaman
técnicas extendidas al interpretar un instrumento fuera de las normas tradicionalmente
establecidas (Delgado, 2019). Las técnicas extendidas tienen como objetivo la
experimentacion y manipulacion sonora del instrumento tradicional a través de modos de
ejecucion no convencionales (Sepulveda, 2015), por lo tanto, las técnicas extendidas son un
conjunto de recursos técnicos de ejecucion, el cual contempla dos divisiones: modalidad de
produccion del sonido y modos de ataque (Mastropietro, 2005) las siguientes son algunas

de las técnicas extendidas que se pueden ejecutar en el bajo eléctrico.

Slap

El slap es una técnica que se implemento inicialmente en el contrabajo durante la
década de 1920, y su implementacion en el bajo eléctrico se le atribuye al bajista

estadounidense Larry Graham, del cual se dice que practicando con el grupo de la iglesia a

18



Tres composiciones para bajo eléctrico solista

la que asistia, como no tenian bateria se vio obligado a hacer el bajo y a marcar patrones
ritmicos percutivos de manera simultanea (Pentagrama, s.f.). La técnica del Slap
implementa dos golpes principales, por un lado, esta el Thump (del inglés “pulgar”) la cual
consiste en golpear la cuerda con el pulgar haciendo que a su vez la cuerda golpee el mastil.
Y el golpe complementario e inverso es el Pick o Popping (de inglés “seleccionar” o
“estallar”) que consiste en tirar la cuerda con el dedo indice y soltarla sibitamente

(Sanchez, 2020)

Chords melody

Chord Melody es una palabra de origen anglosajon que traduce acordes y melodia,
esta es una técnica de caracter avanzado para instrumentos de cuerda en la que se pretende
tocar en solitario melodias y acompanamientos arménicos en simultdneo (Céardenas, 2018)
en esta técnica de interpretacion se debe tener en cuenta la relacion de las notas que
conforman la linea melddica y las notas de la linea de los bajos junto con los distintos tipos

de voicings disponibles para armonizarlos.

Armonicos

Los armoénicos son una técnica de la mano izquierda para instrumentos de cuerda
que consiste en colocar un dedo sobre la cuerda haciendo presion levemente, sin que esta
llegue a tener contacto con el diapason. Esta presion debe ser aplicada en puntos donde la
cuerda se divide en partes exactamente iguales para que el efecto sea audible al tocar la
cuerda con la mano derecha, obteniendo de esta manera notas agudas que generalmente se

ubican por fuera del rango natural del instrumento (Torrez, 2011).
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Tapping

En esta técnica el bajista utiliza sus dos manos para presionar las cuerdas contra los
trastes del diapason, y en vez de pulsar la cuerda con su mano derecha, el sonido es
provocado gracias a la vibracion de la cuerda, la cual se produce al ser presionada contra
los trastes. Esta técnica le permite al bajista ejecutar lineas de contrapunto, en la cual puede

tocar la linea melodica y armonia de manera simultaneas (Torrez, 2011).

El Bullerengue

El Bullerengue es concebido como un rito a la vida, tanto su musica, como su danza
y poesia representan ceremonias melancolicas, funebres, romanticas y recreativas,
transversalizando de esta manera los entornos de los habitantes, de los lugares donde se

presenta esta tradicion oral (Pérez, 2014).

Visto desde un plano general, el Bullerengue es un conjunto de baile y canto
afrodescendiente proveniente de la costa Atlantica Colombiana, desarrollado en los
palenques y transmitido por tradicion oral, interpretado de forma exclusiva por mujeres
mayores e instrumentado con instrumento tradicionales de percusion hechos a mano

(Garcia, 2016).

Los inicios del Bullerengue se desvanecen en el tiempo, por lo cual es dificil
aferrarse a una sola fuente. Solo quedan algunos testimonios transmitidos de forma oral por
cantadoras y opiniones de investigadores, los cuales aseguran que este surge de reuniones
escondidas de mujeres embarazadas que no tenian marido y no podian asistir a los festejos

oficiales (Lemoine & Salazar, 2013); es decir se gener6 en el contexto de represion contra
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esclavos. Las mujeres solo tenian permitido hacer musica sin que los hombres estuvieran
presentes, por lo cual se cree que esto permitid que surgiera una forma musical netamente
femenina (Mufioz, 2008); muy probablemente fue un ritual dedicado a la maternidad,
aunque también se considera la posibilidad de que haya sido un ritual a la pubertad
procedente del occidente africano, pero que se transformaria en una festividad con el paso
del tiempo (Herrera, 2014). Este tipo de vacio que se encuentran en las fuentes lleva a
indagar en el &mbito académico y se encuentra que lo que tiene que ver con grabaciones de
campo, el dato mas antiguo del que se tiene conocimiento lo realizo George List en Evitar,

Bolivar en 1964 (Garcia, 2016).
Geografia del Bullerengue

El Bullerengue se halla en los pueblos que tienen herencia cimarrona en los
departamentos de Cordoba, Sucre, Bolivar y parte de Antioquia (Garcia, 2016). De
acuerdo a Pérez (2014) se encuentra en los siguientes municipios, corregimientos, en el

caso de Bolivar esta en:

Soplaviento, Arenal (San Estanislao), Evitar, San Cristobal, Calamar, Arroyohondo,
Barrancanueva, Barrancavieja, El Yucal, Sincerin, Zato, Mahates, El Guamo,
Robles, Hatoviejo, San Cayetano, Gambote, Higueretal, Mahates, Gamero, San
Joaquin, Malagana, Palenque de San Basilio, Maria la Baja, Arjona, Pasacaballo,
Cartagena, etc., por otro lado, las implicaciones folcldricas de las localidades que
conforman la depresion Momposina y el Brazo de Loba. Por el Departamento del
Atlantico, destacamos las localidades: Campo de la Cruz, Suan, Manati, Repelon,

Luruaco, Villa Rosa, Ponedera, Santo Tomas, Sabanalarga, Palmar de Varela, Santa
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Lucia, etc., y por el Departamento del Magdalena: El Banco, Ciénaga, Santa Marta,
Tenerife, Plato, Concordia, Salamina, Pivijay, Remolino, Sitionuevo, Nueva
Venecia, mas las poblaciones ubicadas a orillas de las Ciénagas: Cerro San Antonio,
Ciénaga Sapayan, Ciénaga Grande, etc., y la region del Cesar, quien, junto con las
demas subregiones descritas, en su cotidianidad afloran diversidades de patrones

ritmicos que evidencian la presencia del baile canta’o Bullerengue, etc. (p.47)
Instrumentacion del Bullerengue

La instrumentacion utilizada para interpretar el Bullerengue esta conformada por
tambores de amarre (Illamador y alegre) estos son artesanales y constan de un sencillo
método de amarre en el que un lazo ata un cuero tratado de animal, usualmente venado
hembra, chivo, carnero, a una caja de resonancia de madera cortadas durante el ciclo lunar
de cuarto menguante o luna llena (Garcia-Orozco, 2016). De igual forma, se encuentra la
cantadora o cantador y las respondonas o coristas, quienes son parte importante del formato
instrumental. De acuerdo a la region en donde se encuentre el Bullerengue el formato puede

variar, incluyendo alguno de los siguientes instrumentos: totuma, palmas o gallitos.

Aires del Bullerengue

Bullerengue Sentao. Se caracteriza por manejar un tempo lento que oscila entre
aproximadamente los 70 y 100 pulsos por minuto. Usualmente, maneja tematicas
melancolicas, reflexivas o cotidianas. Por su pulso lento e hipnético, no tuvo cabida en las
primeras grabaciones comerciales de los afnos 80 por los Soneros de Gamero y Emilia

Herrera. A nivel comercial, aparece grabado formalmente, entre varios bailes cantados, en
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Colombia: Musique De La Cote Atlantique (Auvidis, 1984), el primer album de Tot6 La
Momposina. Este lanzamiento europeo es poco conocido, y en €l Toto recopild dos
bullerengues sentaos atribuidos a Estefania Caicedo. Posteriormente, aparece, el primer
album exclusivo del género y que expone vibrantemente este aire, Le Bullerengue
(Ocora,1997) de Petrona Martinez. En el sentido de la orquestacion o color instrumental, el
bullerengue sentao es el aire mas rico, dado que el “tambolero” extrae de su instrumento
mas colores timbricos en los patrones ritmicos y repiques que en los aires restantes. Con
estos, el tambor habla o improvisa didlogos orgénicos con las voces y el resto del ensamble.

(Ejemplos: El Cangrejito, Tierra Santa, Un Nifio que Llora en los Montes de Maria).

Figura 1

Bullerengue sentao patron bdsico
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Nota. Tomado de (Garcia-Orozco, 2019)

Bullerengue Chalupa. Entre aproximadamente 112 y 132 pulsos por minuto sus
tematicas asumen un cardcter festivo y jocoso. De acuerdo a Garcia (2016) Aunque los

patrones de los tambores mantienen los roles elementales, tienden a ser mas complejos y
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ritmicamente mas activos. En este sentido, la tambora, ademas de llevar el pulso en la madera,

asume sincopas en el parche. A la acentuacion de la Gltima negra de la matriz binaria cada

dos compases, se le llama clave de cumbia (Valencia, citado por Garcia, 2016). A su vez, el

alegre es menos complejo en términos de timbre, pero mas activo en términos de ritmo.

Existen multiples patrones de chalupa. A continuacion, se presentan dos de los mas comunes.

Figura 2

Bullerengue chalupa patron basico.
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Nota. Tomado de (Garcia-Orozco, 2019)

Fandango de lengua. Es probablemente el aire mas alegre de la tradicion

bullerenguera y se desarrolla en compas compuesto de 6/8 entre 120 y 160 pulsos por

minuto aproximadamente. En este la tambora puede estar ausente, llevar el pulso en el palo

o doblar el patron del llamador. (Ejemplos: Porque Mi Boca Es Asi, Conchita)

Figure 3

Fandango e lengua patron basico.
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Nota. Tomado de (Garcia-Orozco, 2019)

Antecedentes

Sobre la musica folclorica y el bajo eléctrico solista ya se han escrito varios trabajos
de investigacion, esta la tesis de grado titulada “8 Piezas para bajo eléctrico solista” de
Sergio Andrés Torres Ruiz. También esté el trabajo de grado titulado “Arreglos y
adaptaciones al bajo eléctrico de tres bambucos compuestos por Juan de Dios Sanchez”
escrito por Jordy Ananias Sanches Llanos. Asi mismo, esta la tesis titulada
“Sistematizacion de dos transferencias instrumentales con elementos tradicionales del
bambuco colombiano para bajo solista” realizada por Nancy Carolina Cano Camelo. Por
ultimo, se resalta un trabajo muy importante llamado “El bajo eléctrico en primer plano”
por José Gabriel Matute Vega, en este trabajo se realiza un analisis de diferentes bajistas a
través de la historia mencionando artistas internacionales y nacionales. Sobre los
antecedentes es necesario mencionar que a nivel digital no se encontraron trabajos sobre el

bajo solista y el uso de ritmos del Caribe colombiano.
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Método

Diseno

El presente estudio hace uso del paradigma cualitativo més especificamente de la
investigacion creacion, con un enfoque descriptivo y el método utilizado es la investigacion

artistica.

Segtin Lopez Cano (2014), la investigacion artistica debe tener como principal
objetivo la creacion de obras, y acentlia que estas pueden ser propuestas innovadoras y de
carcter experimental, a esto se le suma la importancia del escrito como material
fundamental para el andlisis artistico de la obra y para la generacion de conocimiento por

medio de la reflexion tedrica y conceptual.

Procedimiento.

A continuacion, se presentan los procedimientos utilizados para el desarrollo de la

presente investigacion.

En primera medida se defini6 cual era el problema de investigacion, que en este
caso fue el Bullerengue, el bajo solista, y las técnicas extendidas. En segunda medida, se
utilizaron diferentes estrategias para la busqueda de la informacion, tales como

documentales, sitios web, discografias, revistas especializadas, tesis, entre otros.
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Revision documental

Este trabajo de investigacion se apoyd en la revision documental de libros de
armonia que sustentan los fundamentos teoricos elegidos como guia para la composicion,
también indaga en revistas especializadas en temas de folclor y nuevas tendencias sonoras,
estos materiales se obtuvieron de diferentes bases de datos tales como el repositorio de la
Universidad Auténoma de Bucaramanga, el repositorio de la Universidad Distrital
Francisco José De Caldas, el repositorio de la Universidad Pedagdgica Nacional, el
repositorio de la Universidad De Pamplona, entre otras, a la vez que se analizaron diversos
registros multimedia como canciones, documentales, paginas webs y partituras para

enriquecer el proceso de creacion.
Observacion no participante

Esta investigacion utiliza técnicas como la observacion no participativa, en la
medida que se estudia la forma en como los bullerengueros expresan su folclor, y mas
precisamente como los tamboreros interpretan su instrumento, para asi poder extraer las
células ritmicas que son la base de las composiciones realizadas. También se realiz6 la

revision documental.
Triangulacion de la informacion

Este tipo de investigacion es descriptiva, ya que se limita a caracterizar el tema del
Bullerengue y el bajo solista, y como estos participan en el proceso de creacion musical, se
realiz6 analisis de contenido de las diferentes fuentes de informacion sobre Bullerengue,

bajo solista y técnicas extendidas como se pudo observar en el marco teorico.
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Composicion y andlisis

El proceso de composicion se desarrolld a partir de la creacion de melodias con el
bajo eléctrico, en las cuales se hizo uso de diferentes técnicas extendidas para poder resaltar
la funcidn de solista. Luego de esto se procedio a la escucha y estudio del lenguaje del
tambor alegre en el Bullerengue, y como este interactiia con el resto de la agrupacion,
convirtiéndose en eje principal que le imprime personalidad y caracter a este estilo musical,
se pudo notar que con solo la interpretacion de este instrumento ya se podia establecer la
base ritmica del aire que se estaba interpretando, por lo cual a la hora de definir los
formatos para la composicion de las piezas, aunque se respeta la participacion de cada uno
de los instrumentos en el formato tradicional, se decantd por ¢l solo uso del tambor alegre.
También se analizo la produccion musical que hay en materia de Bullerengue y jazz para
determinar cudl era la ruta a seguir en el proceso creativo, todo esto dio como resultado un
conjunto de herramientas que permitieron la creacioén de las obras aqui expuestas, en las
que se exploran diferentes sonoridades que se basan el bajo eléctrico como instrumento
solista, las diferentes técnicas extendidas que permiten una mejor interpretacion de esta
faceta y lenguaje ritmico del tambor alegre como herramienta creativa adaptada a la

intencion de las obras.

A la hora de hacer el analisis de las obras se destaca la importancia que tiene el
enriquecer el folclor colombiano con melodias y armonias complejas, ya que esto ayuda a
potencializar y visibilizar la capacidad adaptativa que tiene estos ritmos y la riqueza

armoénica a la que pueden ser expuestos.
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Juicio de experto

En este trabajo de grado también se hizo uso de la figura de juicio de expertos en la
cual se le entregaron las obras a dos expertos en la materia para que las analizaran y dieran

su evaluacion, para asi poder enriquecer el proceso creativo con sus recomendaciones.

Discusion

Las obras aqui presentadas corresponden a un ejercicio creativo en el que se
tuvieron en cuenta aspectos como el bajo eléctrico y sus técnicas extendidas, y la armonia
modal y el Bullerengue con sus diferentes ritmos, no es la intencion de este trabajo hacer
una produccion exclusiva desde el rigor folclorista, sino mas bien experimentar con nuevas
sonoridades las diferentes posibilidades que brindan la fusion entre el folclor y las musicas

del mundo.

Las obras manejan diferentes formatos como lo son, dueto, trio y quinteto, ademas
se hace necesario mencionar que estas fueron escritas en compas de 4/4, aunque usualmente
la ritmica del Bullerengue se escribe en compas de 2/2, esto es porque los motivos
melddicos fueron compuestos desde el bajo eléctrico y con unos acentos que corresponden

al compas de 4/4, lo cual conllevo adaptar la escritura del tambor alegre a compas de 4/4.

Composicion 1: ‘ACHANTAOQO’ Bullerengue sentao

Esta obra que tiene por titulo “Achantao” estd inspirada en el aire de Bullerengue
sentao, el cual representa uno de los estilos mas cadentes y lentos de este grupo de bailes

cantaos, el mismo titulo hace alusion a un vocablo utilizado en la jerga costefia para
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referirse a un estado de quietud y paz. Esta obra esta escrita en compas de 4/4 aunque es
habitual que este aire se escriba en 2/2, en esta ocasion se optd por elegir esta métrica para
efectos de una mejor escritura, dado que no es en su totalidad una representacion fidedigna
del folclor, sino que se hizo uso del lenguaje ritmico del folclor, para apoyar las frases

melddicas que se desarrollan a lo largo de la obra.

En esta pieza participan diferentes técnicas extendidas que hacen que el bajo
eléctrico asuma un papel protagonico, se puede notar el uso del Chords Melody, armdnicos
y Tapping, su armonia es modal por lo cual se hace dificil ubicarla en una sola tonalidad. A
continuacion, se observara a detalle el anélisis de la obra y los recursos arménicos y

técnicos que se usaron para su creacion.

La pieza consta de diez partes y es interpretada por un formato compuesto entre
bajo eléctrico, piano y tambor alegre. La primera parte corresponde a una introduccion tipo
Vamp que va del compas 1 al 5, pero que se repite varias veces, en la cual el bajo eléctrico
realiza unas figuras determinadas y el piano interpreta de manera libre, pero mesurada, a la

vez que el tambor los acompaia con la base de Bullerengue sentao.

Figura 4

Introduccion
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Nota. Creacion propia.

En esta parte el bajo eléctrico hace uso de dos técnicas extendidas. Primero empieza
con acordes desarrollandolos a manera de arpegio, y posteriormente realiza arménicos

naturales para apoyar el acorde de F#m.

En la segunda parte de la pieza que inicia en el compas 6 y va hasta el compas 25 se
expone el motivo principal, el cual se escuchara a lo largo de la obra de forma desarrollada
y en otras ocasiones traspuesto. Este se basa en la escala de Bm, dibujando los arpegios de
Bm7 y Gma;j9, que luego hace un préstamo modal en el compas 8 donde realiza el arpegio
de Amaj7 y finaliza en el compas 9 con otro préstamo, esta vez realizando el arpegio de

Fmaj 7, esto se repite con una variacion melodica al final de la frase.
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Figura §
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Nota. creacion propia

Luego de 11 al 15 se realiza un puente sobre la escala de tonos completos, el cual
servira para unir la parte Al con la A2, en la cual se mantiene el mismo motivo, solo que
esta vez es interpretado por el piano mientras el bajo eléctrico le acompaiia.

Figura 6

Puente
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Nota. creacion propia

Este puente también sirve para unir el primer motivo con el segundo (tercera parte

de la obra) el cual guarda proporcionalmente la misma direccion melodica y la distancia de
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intervalos, con la diferencia que es traspuesto a Abm, este también es sucedido por un

puente el cual también se basa en la escala de tonos completos, pero en esta ocasion de la
tonalidad de Eb.

La cuarta parte de la obra estd comprendida entre los compas 36 y el 39,
corresponde a un pasaje escrito en 7/4 donde el bajo eléctrico ejecuta la técnica del Tapping

y desarrolla un contrapunto en conjunto con el piano, todo esto se desarrolla en la escala de
Bm y de Cm.

Figura 7

Tapping

Electric Bass

N

SES=SS=SSEst s
N [r— p— p—
Piallo 7}1\ P. o % V‘v ’ 2 | } ‘Y‘D.‘_. ';E\l‘ - S g § - AJ\ & M.A. \. ‘EJ\'
H= o 2 A R === =
— — — - V d —
36
C Drum: €): 71l = === == j | 2 77 pa ya pa L.
onga = By | [ e B '{ eAX Jo” Jde A X jerte 7 TS v 4 7 7 Bl &
Nota. creacion propia

La quinta parte de la obra esta desarrollada por un motivo que se basa en la escala

de F#m (40 al 43) y en F# frigio (compas 44 al 47) las terminaciones de cada frase
corresponden a préstamos modales, y aunque el motivo es el mismo, cada uno se armoniza

de manera diferente. Esto va acompafiado de una nota pedal que hace el piano en B natural.
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Figura 8

Segundo motivo
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Nota. creacion propia

La sexta parte de la pieza corresponde al solo de bajo eléctrico, la armonia que aqui
se representa esta basada en la escala de Dm frigio (compases 53 al 55) y finaliza con una
modulacion por salto de tritono a F#maj7 (compas 56) como acorde de destino. Luego se
mantiene en Bb y Ebm/Bb, (compas 57 y 58) acordes que se relacionan directamente con el
Dm frigio, ya que este Bb se puede asumir como la Tonalidad raiz, y el Ebm/Bb como el
cuarto grado de la tonalidad que al presentarse como menor se asume como préstamo

modal de la tonalidad de F#maj7 (compas 56) como su sexto grado.
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Figura 9

Solo de bajo
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Nota. creacion propia

La séptima y octava parte de la obra, que van del compas 63 hasta el compas 76,
corresponden a una reexposicion del motivo inicial y del contrapunto en 7/4, esto como
preparacion para la tltima parte que empieza con una progresion armoénica basada en la
tonalidad de Fm (compas 77 al 82) y finaliza con una frase en bloque que combina la escala
de Fm (83 hasta la primera semicorchea del segundo pulso del compas 84) y la escala de
tonos enteros de C (desde la segunda semicorchea del pulso 2 del compas 84 hasta el

compas 85)
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Figura 10
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Nota. creacion propia

Composicion 2: “MARETA” Ritmo de Chalupa

La presente obra lleva por titulo “Mareta” forma como los nativos del departamento
del Choc¢ le llaman al mar cuando el oleaje esta alto, estd inspirada en el ritmo de Chalupa,
vocablo que hace referencia a un tipo de embarcacion maritima pequefia, usualmente
construida de manera artesanal. La obra es interpretada en gran parte con la técnica de
Slapping en el bajo eléctrico, lleva una cadencia ritmica que empieza con un solo libre
hecho por el bajo eléctrico en donde se pretende representar la sensacion de inestabilidad
cuando la embarcacion va saliendo del puerto, y luego se interrumpe casi que abruptamente
con la marcha ritmica hecha por el tambor alegre y a la que copases después se le suma el
bajo eléctrico haciendo un Slap Melody representando esa sensacion de vértigo e intensidad

con la que se vive un viaje en chalupa atreves del mar cuando hay mareta.
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La obra es interpretada por un formato compuesto por bajo eléctrico, tambor alegre,

piano, guitarra y saxofon alto, y se divide en 8 partes.

La primera parte de la obra va desde el compés 1 hasta el compés 6, en esta se
despliega un solo libre de bajo eléctrico a manera de preludio en tonalidad de E menor, este
es interpretado con la técnica de Chord Melody y mantiene un motivo melddico que va
desarrollando pequefias variaciones tratando de imitar el pregonar de las cantaoras, luego
de esto entra el tambor alegre casi que interrumpiendo el fraseo del bajo eléctrico,
representando asi el impetu del oleaje de marea alta cuando embiste a la embarcacion, y

preparando de esta manera la entrada del primer motivo.

La segunda parte de la obra va desde el compés 7 hasta el compés 41, esta seccion
se subdivide a su vez en tres partes, la primera que va del compas 7 al compas 18 presenta
el motivo principal en el bajo eléctrico, en esta seccion solo intervienen el bajo y el tambor,
y la armonia se basa en la escala de Em con un Bb en el compas 15 como intercambio

modal.
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Figura 11
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Nota. creacion propia

Del compas 19 al compas 41 el motivo principal esta expuesto en D, pero esta vez
interpretado por el piano y posteriormente por el saxofon alto, la armonia y la estructura se

mantienen igual.

La tercera parte corresponde a un puente que va desde el compas 43 hasta el compas
50, esta inicia en Eb (cuarto grado de la tonalidad de Bb expuesta en el motivo como
intercambio modal) y realiza un préstamo modal con B al finalizar la primera frase, luego

en la segunda frase (47), el Eb se convierte en dominante modulando a la tonalidad de Ab
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Figura 12
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Nota. creacion propia

Se desarrolla un contrapunto a tres voces entre el bajo eléctrico y el saxofon, en
donde se hace uso de la técnica de Tapping el bajo eléctrico realiza dos de las voces del
contrapunto y el saxofon hace la tercera voz, a la vez que la guitarra va realizando un
obstinato ritmico a tresillos y el piano va respondiendo con acordes. El puente termina con
una seccion en bloque a unisono por todos los instrumentos, el cual conecta con la cuarta
parte de la obra en la que se repite el motivo principal, pero en esta ocasion es

rearmonizado e interpretado por el saxofon alto y posteriormente por la guitarra eléctrica.

En el compas 82 inicia el segundo puente, el cual conecta con la parte final, este al
igual que el primer puente, realiza un contrapunto, pero en esta ocasion solo participa el
bajo eléctrico haciendo dos de las voces con la técnica de Tapping, y el saxofon alto
desarrollando un pedal, la armonia de esta parte estd en la tonalidad de Ebm, tonalidad

paralela al primer puente que estaba en Eb lidio.
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Figura 13
Segundo Puente
[ et — |
. e dd sy b 4J b = b
T L s e e e > S T T
E.Bass [ORfRD = o fes FED 2 |
I I
| - :
Piano
Alto Sax
E. Guitar
82
Tambor L] I: e - 7 L I 7 = 7~ 7 } 7 7 = s }g 7 7 }g 7 - 7 75 I

Nota. creacion propia

Desde el compds 90 inicia un bloque en unisono que sirve como base para que el
tambor alegre haga solos, la primera frase de esta seccion empieza sobre el arpegio de
C#m7, luego pasa por un FmMaj7 y finaliza la frase en un Am(5b), la segunda frase que
vas desde el compds 94 hasta el compas 97 es la trasposicion de la misma frase anterior un

semitono por debajo.
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Figura 14
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Nota. creacion propia

En la parte final de la obra se retoman elementos que ya habian aparecido a lo largo
de la pieza, en primera instancia se reutilizan la armonia y melodia del primer puente, luego
se hace un unisono con la primera frase del motivo principal y terminar con la cadencia

frigia que cierra el primer puente.

Composicion 3: “GABO” Ritmo de fandango e lengua

Esta pieza, que recibe por nombre “GABQO” es dedicada a mi hijo Gabriel, esta
inspirada en el aire de fandango e lengua, el cual es un aire alegre y que representa muy

bien la animosidad con la que mi hijo responde a la musica de tambor cuando la escucha.

El fandango de lengua esta escrito en 6/8 y esta obra esta interpretada por Bajo
eléctrico y Tambor alegre, desarrollando asi un didlogo ritmico melddico entre estos dos

instrumentos, la técnica que se utiliza principalmente es la del Chords-Melody
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La estructura de la pieza estd conformada por una introduccién que también aparece
a lo largo de la obra como puente para unir las diferentes secciones, esta se basa en una
primera frase que desarrolla el arpegio de F#add9 y G, y una segunda frase que corresponde
a la misma estructura transpuesta un tono por debajo. El patron ritmico que se usa en estos
arpegios corresponde a una interpretacion del ritmo de Fandango e lengua.

Figura 15

Introduccion
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Nota. creacion propia

La obra tiene cuatro partes que le conforman, la primera parte estd compuesta por la
frase principal y la frase secundaria. La frase principal empieza en un F#maj7 y va

descendiendo por la escala de tonos enteros acompafiada por saltos de intervalos de quintas.
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Figura 16

Frase principal
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Nota. creacion propia

La frase secundaria de esta parte de la obra se desarrolla bajo el mismo acampo

armoénico de la primera con pequeiias variaciones al final de la frase.

Figura 17

Frase secundaria
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Nota. creacion propia

La segunda parte de la obra se traspone a la tonalidad de Am y se desarrolla desde

alli las frases que le conforman haciendo uso de la técnica de Chords-Melody.
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Figura 18
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Nota. creacion propia

La tercera parte de la obra corresponde al solo de tambor, es esta el bajo acompafia
con los acordes de Am y Cm, realizando un obstinato ritmico que se va desplazando y

provoca una sensacion de amalgama ritmica.

Figura 19

Solo de tambor
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Nota. creacion propia

Para la parte final retoma el motivo ritmico de la introduccion, pero cambiando de

acordes. En la primera frase usa Amadd9 y C, y en la segunda frase usa Fmaj7 y F6.
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Motivo melddico de la introduccion rearmonizado

131

~e|

Electric Bass

N
~e

131

Conga Drums

Nota. creacion propia

La obra finaliza con el mismo obstinato ritmico que aparece en el solo de tambor,

pero esta vez sobre el acorde de Fmaj7.

Figura 21

Obstinato ritmico
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Nota. creacion propia

El trabajo que aqui se presentd fue supervisado por dos expertos en materia de

arreglos y composicion, el maestro Basilio Marques y el maestro Ricardo Arciniegas, los

cuales luego del analisis de las respectivas obras dieron una evaluacion positiva en la cual

resaltan la importancia de enriquecer el folclor del Caribe colombiano con sonoridades de

las musicas del mundo y con elementos armonicos de la armonia modal, ademas que se
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evidencia la participacion del bajo eléctrico como instrumento solista que se destaca entre
la agrupacion haciendo uso de técnicas extendidas que ayudan a explorar diferentes

aspectos de su rango dinamico y de su timbre.

Este proceso creativo deja como conclusion que el bajo eléctrico es un instrumento
muy versatil, el cual puede participar como solista y acompafante sin ningun problema,
haciendo uso de las diferentes técnicas extendidas de este instrumento, y pensando en ¢l

mas alla de su funcidn basica.

Por otro lado, se hace preciso invitar a los jovenes compositores que exploren los
ritmos del folclor Colombiano y que no se cohiban de enriquecerlos con los elementos
sonoros de las musicas del mundo, dado que siempre encontraran una ruta que les ayude a
consolidar esa idea que nace desde el estado creativo puro, pero que al pasar por los
elementos tedricos dados de seguro se fortaleceran y adquiriran solidez, es necesario que la
musica folclérica de Colombia se nutra de todas estas experiencias sonoras universales,
para asi de esta manera poder entregar al resto del mundo un producto universal y digno de

ser escuchado en todas partes de la superficie terrestre.

La musica, aunque nace en entornos culturales especificos, es una expresion
universal del alma, capaz de interactuar con cualquiera que tenga disposicion de apreciarle

sin necesidad de pertenecer a un mismo grupo étnico o cultural.
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Anexos

ANEXO 1: FORMATO DE JUICIO DE EXPERTO

Nombre del experto: Basilio Marquez Richards.

Experiencia profesional: Musico - Docente

Consentimiento

Consiento participar en el estudio “Composicion de tres obras para bajo eléctrico
solista en los aires de Bullarengue usando técnicas extendidas” avalado por el Programa de
Musica de la Corporacion Universitaria Reformada. Reconozco que este proyecto es
realizado por el sefior Omar Ivan Mercado Ramos, estudiante de X Semestre del Programa
de Musica, y ademas es dirigido a nivel cientifico y metodologico por el profesor Andrea
Trujillo Sarmiento, quien supervisa el proyecto a nivel estructural, funcional, metodolégico
y ético.

Autorizo al sefior Basilio Marquez Richards, para que incluyan la informacion que
en calidad de experto ha emitido sobre el trabajo. Entiendo que si en algin momento tengo
preguntas sobre algiin procedimiento de este proyecto puedo comunicarme con el profesor
Andrea Trujillo al nimero telefonico: 3187491481 o solicitar la informacion pertinente

acerca del desarrollo de este estudio en el comité de investigaciones del Programa de
Musica de la Corporacion Universitaria Reformada.

Nombre: Basilio Méarquez Richards.
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Puede sefialar mas de una respuesta

1- (Cuadl es su especialidad?

a. Docente X
b. Instrumentista X
c. Compositor X

d. Productor musical X

Tres composiciones para bajo eléctrico solista

2- (Qué instrumento(s) ejecuta? Trompeta

3- (Conoce usted trabajos con esta tematica?

Si No X

CRITERIO DE EXPERTO

Elementos musicales utilizados

Frecuencia de aciertos

Nunca

(0 puntos) | (2 puntos) (4 puntos) (5 puntos)

Casinunca | Casisiempre | Siempre

Considera que los patrones ritmicos
extraidos de los ritmos de Colombia
son aplicados de manera adecuada en

las composiciones.
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Las composiciones evidencian del X

uso de la armonia modal del jazz.

Considera usted que la obra(s) X
conservan el lenguaje musical

caracteristico del género.

Segtin su criterio, la interpretacion

realizada, seglin el audio, guarda las

X

caracteristicas musicales de los
estilos.
Considera usted que técnicas X
extendidas de interpretacion son
empleadas de manera acertada.
Se puede apreciar la intencion del X
bajo eléctrico como instrumento
solista en este estilo musical

Total 30

Observaciones o recomendaciones:

Considero que es un trabajo muy especial y necesario, “relata” con poética y sincera
expresion el sentir de una region que habitualmente se expresa a través de tambores y

cantos vocales, dejando asi en segundo y terceros planos la también importante expresion
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armonica y contemporanea de sus musicas. En esta exposicion, Omar evidencia una estelar
conexion con las musicas folcloricas de la region del Caribe colombiano, pero también con
muchas musicas del mundo, asi como su evidente buena intencion de dejar un material
solido de estudio, para proximas generaciones. Por su belleza y profundidad musical en lo

técnico y lo social, lo considero de primera linea.

Firma

D.I: 361766

Fecha: 30-05-2023
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ANEXO 2: REGISTRO DE OBRAS ANTE DERECHOS DE AUTOR

MINISTERIO DEL INTERIOR
DIRECCION NACIONAL DE DERECHO DE AUTOR
UNIDAD ADMINISTRATIVA ESPECIAL

Libro - Tomo - Partida
5-892-353

OFICINA DE REGISTRO Fecha Registro

CARACTER DE LA OBRA

CARACTER DE LA OBRA

RITMO - GENERO

08-nov.-2023
CERTIFICADO DE REGISTRO OBRA MUSICAL
Page 1 of 1

1. DATOS DE LAS PERSONAS

AUTOR MUSICA —

Nombres y Apellidos OMAR IVAN MERCADO RAMOS No de identificaciéon CC 1140835436
Nacional de COLOMBIA

Direccién CARRERA 15 #56 - 27 Ciudad: BARRANQUILLA
2. DATOS DE LA OBRA

Titulo Original GABO

Afio de Creacién 2023

CLASE DE OBRA INEDITA

OBRA INDIVIDUAL

OBRA ORIGINARIA

JAZZ COLOMBIANO

3. OBSERVACIONES GENERALES DE LA OBRA

4. DATOS DEL SOLICITANTE

OMAR IVAN MERCADO RAMOS
COLOMBIA

CARRERA 15 # 56 - 27

Nombres y Apellidos
Nacional de

Direccién

Correo electrénico OMARTBASS07@GMAIL.COM

No de Identificacion 1140835436
Medio Radicacion REGISTRO EN LINEA
Ciudad BARRANQUILLA
Teléfono 3106737337

Radicacion de entrada 1-2023-103138

Enrep onde:  EN PROPIO
er=
NATHALIE GRANADOS BERMEO
JEFE OFICINA DE REGISTRO (E)
GCS

Nota: El derecho de autor protege exclusivamente la forma medante la cual las ideas del autor son descritas,

explicadas, ilustradas o incorporadas a las

obras. No son objeto de proteccion las ideas contenidas en las obras literarias y artisticas, o el contenido ideolgico o técnico de las obras cientificas, ni su

aprovechamiento industrial o comercil (articulo 70. de la Decision 351 de 1993).
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MINISTERIO DEL INTERIOR
DIRECCION NACIONAL DE DERECHO DE AUTOR
6 UNIDAD ADMINISTRATIVA ESPECIAL
OFICINA DE REGISTRO

CERTIFICADO DE REGISTRO OBRA MUSICAL

Libro - Tomo - Partida
5-892-354

Fecha Registro
08-nov.-2023

Page 1 of 1

1. DATOS DE LAS PERSONAS
AUTOR MUSICA

Nombres y Apellidos OMAR IVAN MERCADO RAMOS No de identificacién CC

Nacional de COLOMBIA
Direccién CARRERA 15 # 56 - 27

Ciudad: BARRANQUILLA

1140835436

2. DATOS DE LA OBRA

Titulo Original MARETA
Afio de Creacién 2023
CLASE DE OBRA INEDITA

CARACTER DE LA OBRA OBRA INDIVIDUAL

CARACTER DE LA OBRA OBRA ORIGINARIA

RITMO - GENERO JAZZ COLOMBIANO

3. OBSERVACIONES GENERALES DE LA OBRA

4. DATOS DEL SOLICITANTE

Nombres y Apellidos

OMAR IVAN MERCADO RAMOS No de Identificacion

1140835436

Nacional de COLOMBIA Medio Radicacion REGISTRO EN LINEA
o CARRERA 15 # 56 - 27 Ciudad BARRANQUILLA
Direccién Teléfono 3106737337
Correo electrénico OMARTBASS07@GMAIL.COM Radicacién de entrada 1-2023-103139
En ion de: EN PROPIO
Vet

NATHALIE GRANADOS BERMEO

JEFE OFICINA DE REGISTRO (E)
GCs

Nota: El derecho de autor protege exclusivamente la foma medante la cual las ideas del autor son descritas, explicadas,
obras. No son objeto de proteccion las ideas contenidas en las obras literarias y artisticas, o el contenido ideokgico o técnico
aprovechamiento industrial o comercal (articulo 70. de la Decision 351 de 1993).

ilustradas o incorporadas a fas
de las obras cientificas, ni su
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MINISTERIO DEL INTERIOR
DIRECCION NACIONAL DE DERECHO DE AUTOR
6 UNIDAD ADMINISTRATIVA ESPECIAL
OFICINA DE REGISTRO

CERTIFICADO DE REGISTRO OBRA MUSICAL

Libro - Tomo - Partida

5-892-352

Fecha Registro
08-nov.-2023

Page 1 of 1

1. DATOS DE LAS PERSONAS
AUTOR MUSICA

Nombres y Apellidos OMAR IVAN MERCADO RAMOS No de identificacién CC

Nacional de COLOMBIA
Direccién CARRERA 15 # 56 - 27

Ciudad: BARRANQUILLA

1140835436

2. DATOS DE LA OBRA

Titulo Original ACHANTAO
Afio de Creacién 2023
CLASE DE OBRA PUBLICADA

CARACTER DE LA OBRA OBRA INDIVIDUAL

CARACTER DE LA OBRA OBRA ORIGINARIA

RITMO - GENERO JAZZ COLOMBIANO

3. OBSERVACIONES GENERALES DE LA OBRA

4. DATOS DEL SOLICITANTE

Nombres y Apellidos

OMAR IVAN MERCADO RAMOS No de Identificacion

1140835436

Nacional de COLOMBIA Medio Radicacion REGISTRO EN LINEA
o CARRERA 15 # 56 - 27 Ciudad BARRANQUILLA
Direccién Teléfono 3106737337
Correo electrénico OMARTBASS07@GMAIL.COM Radicacién de entrada 1-2023-103135
En ion de: EN PROPIO
Vet

NATHALIE GRANADOS BERMEO

JEFE OFICINA DE REGISTRO (E)
GCs

Nota: El derecho de autor protege exclusivamente la foma medante la cual las ideas del autor son descritas, explicadas,
obras. No son objeto de proteccion las ideas contenidas en las obras literarias y artisticas, o el contenido ideokgico o técnico
aprovechamiento industrial o comercal (articulo 70. de la Decision 351 de 1993).

ilustradas o incorporadas a fas
de las obras cientificas, ni su
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