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Resumen

Este trabajo de grado analiza los recursos caracteristicos del Neo-Soul para comprender
como sus dimensiones melddicas, armoénicas y ritmicas configuran su identidad sonora dentro de
procesos contemporaneos de la creacion musical. Desde un enfoque cualitativo aplicado, se
realiza andlisis documental y escucha analitica de obras seleccionadas, sistematizadas en fichas
que registran melismas, contornos, voicings extendidos, reharmonizaciones, sincopas y
micro-retardos, entre otros rasgos. Los resultados evidencian integracion entre melodia y
armonia mediante el uso recurrente de arpegios de 9%, escalas pentatdnicas y acordes con
extensiones (9, 11, 13), asi como grooves sincopados con estética de loop y feel laid back
influenciados por el hip-hop y el gospel. Se concluye que estos recursos conforman un lenguaje
propio del Neo-Soul y que el marco analitico propuesto ofrece criterios concretos para su estudio

e interpretacion.

Palabras clave: Analisis, Recursos Neo soul, Melodia en el neo soul, Armonia en el neo

soul, Ritmo en el neo soul.



Abstract

This undergraduate thesis analyzes the characteristic resources of Neo-Soul in order to
understand how its melodic, harmonic, and rhythmic dimensions shape its sonic identity within
contemporary processes of musical creation. Using an applied qualitative approach, the study
conducts documentary analysis and analytical listening of selected works by Isaiah Sharkey and
D’ Angelo, organized through analytical sheets that record melismas, contour patterns, extended
voicings, reharmonizations, syncopations, and micro-delays, among other traits. The results
show an integration between melody and harmony through the recurrent use of 9th-based
arpeggios, pentatonic scales, and chords with extensions (9, 11, 13), as well as syncopated
grooves with a loop-based aesthetic and a laid-back feel influenced by hip-hop and gospel. It is
concluded that these resources collectively define a distinct Neo-Soul language and that the

analytical framework proposed provides concrete criteria for its study and interpretation.

Keywords: Neo-Soul resources, Neo soul Melody, Neo soul Harmony, Neo soul Rhythm.
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Introduccion

El presente trabajo de grado se centra en el estudio del Neo-Soul como una corriente
musical contemporanea que fusiona elementos del soul, el jazz, el R&B y el hip-hop,
consoliddndose como una de las manifestaciones mas representativas de la estética
afroamericana moderna. A través de un enfoque analitico y reflexivo, se busca comprender los
recursos musicales que caracterizan su lenguaje y la manera en que estos elementos contribuyen

a la construccion de su identidad sonora.

El desarrollo de esta investigacion se apoya en el analisis de partituras, transcripciones y
fragmentos musicales pertenecientes a obras y artistas representativos del género, con el fin de
examinar los recursos melddicos, armonicos y ritmicos que definen su estética. Este proceso
permite establecer relaciones entre los componentes estructurales de la musica y su impacto
expresivo, revelando como las decisiones creativas en —melodia, armonia y ritmo— y en lo que

estas aportan a la autenticidad del sonido Neo-Soul.

La relevancia de este estudio radica en su contribucion al &mbito académico y artistico, al
ofrecer una mirada sistematica sobre un género que, pese a su amplia difusion e influencia,
cuenta con escasa documentacion tedrica en el contexto latinoamericano. Ademas, este trabajo
busca servir como referente para intérpretes, compositores y productores interesados en
profundizar en las caracteristicas estructurales y estéticas del Neo-Soul, entendiendo su papel

dentro de la musica popular contemporanea.



12

Planteamiento del problema

En las tltimas décadas, los procesos de fusion musical han cobrado un papel central en la
evolucion de los géneros tradicionales. La musica ha comenzado a dialogar con nuevas formas
de expresion que responden tanto a transformaciones sociales como a biisquedas sonoras mas
experimentales. Entre estos cruces destaca la influencia del Neo-Soul, un estilo que surge como
reinterpretacion contemporanea del soul clasico, integrando elementos del jazz, el gospel, el
R&B y el hip-hop, con una fuerte carga cultural afrodescendiente. Este lenguaje musical ha

generado un campo para el andlisis y la reflexion académica.

A pesar de que en la practica musical contemporanea se evidencian cada vez mas
interacciones con la estética del Neo-Soul, especialmente en los arreglos, las progresiones
armonicas, el uso de instrumentos como el Rhodes, los grooves influenciados por J Dilla 'y
ciertos recursos de fraseo melddico, la documentacion académica al analisis de este estilo aun es
considerablemente limitada, tratdndose de un género en desarrollo como sefala Meeus (2010),
“La musica neo-soul tiene su origen en Estados Unidos y es un género musical relativamente

nuevo.” (P.9) .

Esta carencia dificulta la comprension de las transformaciones actuales del género y
restringe las posibilidades de exploracion creativa y pedagdgica para compositores, arreglistas e

intérpretes interesados en profundizar en su lenguaje.

La poca informacion de andlisis técnico-musical que aborden de manera integral los

aspectos melodicos, armoénicos y ritmicos del Neo-Soul impide reconocer como estos recursos se
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articulan en la construccion de su identidad sonora. Surge asi la necesidad de examinar el género

desde un enfoque analitico que permita comprender las particularidades de su influencia.

La comprension de los recursos caracteristicos del Neo-Soul resulta relevante para el
analisis de las practicas musicales contemporaneas, debido a la creciente presencia de este
lenguaje en distintos contextos de creacion e interpretacion. Sin embargo, sin una vasta cantidad
de los estudios que describan de manera sistematica los recursos melodicos, armonicos y
ritmicos que conforman este estilo se dificulta identificar con claridad como se articulan estos
elementos dentro del lenguaje del Neo-Soul y cdmo participan en los procesos musicales

actuales.

Algunos proyectos recientes han explorado la fusion entre el Neo-Soul y otros géneros.
Entre ellos se encuentra Serenata para el alma (Ferreira, 2023), que integra elementos del
mariachi y el Neo-Soul desde una perspectiva compositiva, o el analisis del album Voodoo de
D’ Angelo (Pennick, 2020), que evidencia los recursos que definieron el movimiento en los afos
2000. También destacan investigaciones como la disertacion de Sean M. Peterson (2018) sobre el
colectivo The Soulquarians, centrada en los aspectos colaborativos y ritmicos del género, y el

trabajo de Zachary Diaz (2023).

Aun asi, la documentacion académica existente contintia siendo escasa, lo que refuerza la

pertinencia de abordar el Neo-Soul desde un andlisis musical mas estructurado.



Pregunta de investigacion
(Como pueden analizarse los recursos melodicos, armonicos y ritmicos del Neo-Soul

para generar aportes significativos a la creacion musical contemporanea?

14
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Justificacion

Esta investigacion resulta pertinente debido a que el Neo-Soul, concebido como una
reinterpretacion contemporanea del soul, que articula elementos del jazz, el gospel, el R&B y el
hip-hop, que ocupan un lugar central en la musica popular actual y que se encuentran presentes

en diferentes procesos de produccidn, interpretacion y composicion musical.

Los aportes previstos son significativos para la disciplina y el contexto: al alinear la
pregunta de investigacion y los objetivos con un analisis de melodia, armonia y ritmo, el estudio
ofrecera un marco organizado que favorece la descripcion, el reconocimiento y la aplicacion
consciente de los recursos del Neo-Soul, fortaleciendo la documentacion teorica y ofreciendo un
referente util para intérpretes, compositores y productores. Asimismo, el impacto practico se
concreta en criterios operativos transferibles a docencia y produccion como lo son la seleccion de
voicings extendidos y procesos de reharmonizacion; la identificacion de grooves sincopados y
micro-retardos (laid back); y el andlisis de estrategias de fraseo y ornamentacion que inciden en
el pocket y la expresividad, todos ellos sustentados en una aproximacion aplicada con ejemplos y

repertorio representativo.

En sintesis, este trabajo justifica su realizacidon porque responde a una necesidad concreta,
aborda un problema definido y promete aportes verificables a la practica, la formacion y la
investigacion musical en un entorno que demanda herramientas claras para comprender y

ensenar un lenguaje en expansion como lo es el Neo-Soul.
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Objetivos

Objetivo general

Analizar los recursos Neo-Soul mediante los elementos fundamentales de la musica en la

creacion.

Objetivos Especificos

- Identificar los recursos melddicos, armonicos y ritmicos caracteristicos del Neo-Soul.

- Describir los recursos propios del Neo-Soul a partir del estudio de obras
representativas.

- Establecer criterios practicos de los recursos melodicos, armonicos y ritmicos del

Neo-Soul en procesos de creacion musical.
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Marco tedrico

Neo-Soul

El Neo-Soul es un género musical surgido a mediados de la década de 1990 que
reinterpreta el soul clasico mediante la integracion de recursos armonicos propios del jazz,
timbres asociados al Rhodes y al bajo eléctrico, y una estética ritmica influenciada por el hip-hop
y el R&B. Se caracteriza por el uso de acordes extendidos (97, 11%, 13%), grooves sincopados con

micro-retardos (laid-back) y un enfoque vocal melismatico del gospel.

“Neo soul is also characterized by influences from hip-hop ... and R&B music, but neo
soul genre positions itself as distinct from these two contemporary genres.” (Meeus, 2010, p. 9)
“Neo soul music finds its origin in the US and is a relatively new music genre. It is a mixture of

modern R&B, hiphop and classic soul.” (Meeus, 2010, p. 9)

Recursos Neo-Soul

Los recursos del Neo-Soul se refieren al conjunto de elementos melodicos, armonicos y
ritmicos caracteristicos que conforman el lenguaje musical del género y participan en la

construccion de su identidad sonora.

Melodia en el Neo-Soul

La melodia constituye uno de los elementos fundamentales de la organizacion musical y
se define por la sucesion lineal de alturas que configura un discurso sonoro. Su construccion

combina direccion, articulacion y organizacion ritmica, permitiendo que el oyente perciba
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continuidad y coherencia . Este caracter “horizontal” distingue a la melodia como eje estructural
que guia la percepcion musical en diversas tradiciones. En el Neo-Soul, la melodia conserva su
funcién como elemento fundamental de la organizacion musical, aunque se desarrolla dentro de
un lenguaje influenciado por el soul, el jazz, el gospel y el R&B. Estas influencias generan lineas
melddicas con un cardcter expresivo particular, que se integran de manera estrecha con los

elementos armonicos y ritmicos propios del estilo.

Esta comprension coincide con Trehub y Trainor (2013) quienes afirman que: “La
melodia es un elemento central en la musica de todas las culturas y se refiere a la sucesion

horizontal o lineal de notas.” (p. 464)

Armonia en el Neo-Soul

La armonia corresponde a la organizacion vertical del sonido mediante acordes y relacion
entre funciones que generan tension y reposo. Su estudio aborda la construccion de acordes, la
conduccion de voces, las funciones tonales y el modo en que estos elementos interactiian para
definir la estructura interna de una obra. Dentro del Neo-Soul, la armonia se caracteriza por
desarrollarse a partir de la combinacion de elementos provenientes del jazz, el soul, el gospel y el
R&B. Y es por ello que bajo estas influencias que organiza el material armoénico y su
interrelacion . Esta comprension coincide con la definicion de Levine (1995), quien seiala en su
libro The Jazz Theory Book. Sher Music que “La armonia se refiere al aspecto vertical de la

musica: la manera en que se construyen los acordes y como se relacionan entre si.” (p. 13)
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Ritmo en el Neo-Soul

El ritmo es la organizacion temporal del sonido a través de patrones de duracidn, acento y
pulso que estructuran el movimiento musical. Su funcion consiste en generar la percepcion de
continuidad, estabilidad o variacion dentro del flujo sonoro, articulando la relacion entre tiempo
fisico y tiempo musical. En el Neo-Soul, el ritmo se desarrolla constituyendo uno de los

elementos que contribuyen a la identidad sonora del género.

Esta comprension coincide con Danielsen (2006), quien afirma que “El ritmo se refiere
fundamentalmente a la organizacion del tiempo musical, creada a través de patrones de duracion

y acento.” (p. 19)

Aproximaciones Teoricas y Creativas al Neo-Soul

A continuacidn, se presentan algunos trabajos de grado e investigaciones académicas que
abordan el estudio del Neo-Soul y su relacion con otros lenguajes musicales contemporaneos.
Estos antecedentes permiten contextualizar el presente estudio dentro del campo de
investigacion, mostrando como distintos autores han analizado recursos melddicos, armoénicos y
ritmicos del género, asi como su aplicacion en procesos de creacion, interpretacion y produccion
musical. La revision de estos trabajos contribuye a establecer un marco de referencia que orienta

el andlisis desarrollado en esta investigacion.

En Serenata para el Alma, proyecto realizado por Sergio Andrés Ferreira Gonzalez en el
Afio 2023 se busca suplir la necesidad de expresar sentimientos hacia seres queridos a través de

arreglos de cuatro canciones originales. Estos arreglos fusionan elementos del mariachi y el neo
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soul, géneros elegidos por su inclinacion hacia el sentimiento y la expresividad. El autor busca
enriquecer su lenguaje musical y encontrar un sonido propio a través de la combinacion de estos

dos estilos.

El autor explora su conexion personal con la musica, influenciada por su infancia en una
familia de mariachis y su posterior inmersion en géneros como el Mariachi, jazz, funk, y
neo-soul durante sus estudios musicales. Se estudiaron en detalle el mariachi y el Neo-Soul,
surgida a mediados de los noventa, se presenta como una reinterpretacion del soul con elementos
adaptados a un nuevo estilo, destacando la importancia del colectivo The Soulquarians en su
desarrollo.

El proyecto demuestra que es posible fusionar elementos del mariachi y el neo soul en un
mismo arreglo musical. Aunque a primera vista puedan parecer distantes, se permiten crear
arreglos. La exploracion y fusion de estos géneros ha permitido al autor enriquecer su lenguaje
musical y generar recursos utiles para su desarrollo como compositor. Este proceso ayuda a
iniciar la busqueda de un sonido que implemente los recursos analizados, combinando elementos
de sus influencias musicales.

Por su parte, por Faith A. Pennick en su libro Voodoo (2020), tiene como objetivo
explorar cémo el adlbum "Voodoo" de D’ Angelo se convirti6é en una obra fundamental en el
R&B/Soul a principios de los afios 2000 y su papel significativo en el inicio del "movimiento
neo-soul. "Examina el impacto del 4lbum, la innovaciéon musical y la relevancia cultural dentro
del contexto de su época.

Se profundiza en el panorama del R&B de los afios 90, contrastando el sonido de
D’Angelo con el de artistas contemporaneas como Janet Jackson, Whitney Houston y Mariah

Carey. Reconoce las contribuciones de compositores y productores masculinos. Debemos aclarar
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y recordar la importancia de la participacion femenina como unas de las primeras en protestar
socialmente y ser parte de este movimiento) como Teddy Riley, Jimmy Jam y Terry Lewis y
Babyface, pero enfatiza la falta de innovacion que rompe géneros en el R&B mainstream durante
esa época. El estudio destaca la aparicion de artistas como Prince, Erykah Badu y Maxwell,
quienes expandieron musicalmente los recursos en el sonido convencional del R&B. Estos
artistas, junto con grupos influenciados por el hip-hop como The Roots y Fugees, fueron los
pioneros en incursionar para una nueva generacion de artistas negros. El autor sefiala la
anticipacion en torno al seguimiento de D’Angelo a "Brown Sugar" y su potencial para redefinir
el género.

En sintesis, se concluye que "Voodoo" de D’ Angelo rompi6 las barreras de género, y
superd su album debut en términos de calidad de produccion y destreza en la composicion. El
album represent6 una culminacion de las innovaciones musicales que D’Angelo y sus
contemporaneos habian estado introduciendo en la escena musical.

A su vez, Sean Michael Peterson en Something Real: Rap, Resistance, and the Music of
the Soulquarians (June 2018) tiene dos objetivos principales: historiar la colaboracion de The
Soulquarians e identificar y analizar aspectos de su musica que la sitlian en oposicion al hip hop
comercialmente dominante de su época. Para ello, se realiza una escucha atenta y un analisis de
grabaciones, entrevistas, notas de albumes, resefias de albumes y conciertos, y articulos sobre
The Soulquarians y su obra de medios impresos contemporaneos, y se recurre a biografias y
autobiografias de artistas de The Soulquarians.

Se logra analizar con precision en los ritmos innovadores de J Dilla y D'Angelo los rasgos

distintivos de sincronizacion en la bateria y el bajo, contextualizando estos hallazgos dentro de
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investigaciones anteriores sobre el ritmo en la interpretacion de la musica afroamericana y se
desarrollan aportes sobre el groove.

Se recopila informacion de diversas fuentes (web, prensa, notas de albumes, entrevistas)
sobre The Soulquarians. Esto produce una imagen mas completa de la colaboracion, facilitando
el acceso de informacion sobre artistas individuales de The Soulquarians, y el colectivo.

Se identifican varios rasgos musicales que resultaron de la naturaleza colaborativa de los
“The Soulquarians”, incluyendo similitudes especificas entre los grooves de J Dilla y D'Angelo,
y el uso en la musica de Badu de estrategias imitativas iniciadas por The Roots. Esto presenta
una imagen de las practicas de trabajo de los artistas que suelen promover el periodismo y la
maestria sobre el hip hop.

Debido a que los aspectos cooperativos de los métodos de trabajo de The Soulquarians
también caracterizan a las comunidades musicales de manera més amplia, esta descripcion de su
colaboracion puede servir como un correctivo a las nociones populares pero equivocadas de
autoria exclusiva en la musica popular.

La disertacion contribuye al campo de estudio de la musica al proporcionar un analisis
detallado de la musica de The Soulquarians, un colectivo de artistas que han tenido un impacto
significativo en el hip hop y el R&B.

Enel Afio 2023 En Signifyin(g) Producers: J Dilla and Contemporary Hip-Hop
Production por Zachary Diaz se analiza la produccion discografica del productor de hip-hop
James Yancey, conocido como Jay Dee o J Dilla, a través de las formas diasporicas africanas de
Signifyin(g). Esto se basa en las definiciones de académicos como Henry Louis Gates, Jr. y
Samuel Floyd, aplicando el concepto de los artistas de proporcionar multiples significados a su

audiencia, como base para el anélisis.
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La comunicacion se presenta en dos partes. La primera parte analiza varias técnicas de
produccion de musica hip-hop por las que J Dilla era bien conocido y que conforman su "sonido
de autor" como productor, como patrones ritmicos Unicos y sampleado digital.

La segunda parte observa estas técnicas como significantes musicales y considera como
han sido reinterpretadas y comercializadas por otros productores tanto en espacios online como
en vivo, considerando las comunidades online de creacion de ritmos de hip-hop como lo que
Henry Jenkins llama "culturas participativas".

A través de estas dos partes, se destaca como la produccion discografica de J Dilla ha
influido en la produccion de hip-hop desde su muerte en 2006, asi como como el acto de
Signifyin(g) funciona y es crucial para la produccion de hip-hop.

Al observar la funcion y los significados dentro de los actos en este andlisis, se puede
tener una mejor comprension de como los productores de hip-hop abordan la composicion de sus
producciones conectandola con formas y practicas culturales afrodiasporicas El pensamiento
abordado busca analizar y cuestionar las estructuras de poder que han mantenido el racismo, la
colonialidad y la esclavitud, buscando justicia social y la dignificacioén del ser humano africano y
sus descendientes.

Los siete capitulos utilizan aspectos de la teoria musical, la etnomusicologia y los
estudios culturales para analizar varias facetas de la produccion musical, la historia del hip-hop,
las plataformas de Internet y la interpretacion de musica electronica en vivo, todo ello en relacion

con la musica y el legado de J Dilla.

En el Ao 2020 The Origin of Neo-Soul Music, Kathy Suarez analiza el surgimiento del
Neo-Soul como un género hibrido, considerando sus fundamentos armoénicos, melddicos y

ritmicos en relacion con el R&B, jazz y hip-hop.
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Se estudiaron las progresiones armonicas tipicas del Neo-Soul, como extensiones
novenas, oncenas y trecenas en acordes menores y dominantes. También se analizé el uso de
grooves sincopados derivados del funk y baterias programadas influenciadas por el hip-hop. La
investigacion destaco el papel de The Soulquarians en la incorporacion de texturas sonoras

analdgicas (pianos Rhodes, bajo eléctrico con ataque suave, baterias con swing retrasado).

El Neo-Soul se consolida como un lenguaje musical caracterizado por progresiones
armonicas complejas, texturas timbricas céalidas y patrones ritmicos desplazados, que lo

diferencian del R&B tradicional.

Soul Music por Mirte Meeus en el afio 2010 examina la evolucion del soul clasico hacia
estilos modernos, especialmente el Neo-Soul, considerando sus caracteristicas musicales y

socioculturales.

La investigacion identificé los recursos melodicos del gospel (lineas vocales
melismaticas, intervalos amplios y uso de llamadas-respuestas), asi como el paso hacia
estructuras armonicas mas sofisticadas, influenciadas por el jazz modal. También se reviso el
cambio en los esquemas ritmicos: del backbeat del soul clasico hacia grooves con micro-retardos

(laid back).

El Neo-Soul se diferencia del soul tradicional por la incorporacion de armonias de jazz y
ritmicas tradicionales, que generan la sensacion de flexibilidad y manipulacion del tiempo en
donde el compositor o intérprete puede alterar el tempo o el ritmo para crear expresiones

artisticas.
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La tesis titulada Hip-Hop and Neo-Soul: Dialogues of Gender and Voice (2016) por
Temple university Estudia la interaccion técnica entre recursos del hip-hop y el Neo-Soul, con

énfasis en estructuras vocales.

Se observaron patrones de flow ritmico en cantantes Neo-Soul, que imitan la métrica del
rap mediante subdivisiones rapidas sobre compases cuaternarios. También se destaco el empleo
de métricas libres (recitado poético sobre base armoénica estatica) dentro de composiciones

Neo-Soul.

El Neo-Soul incorpora recursos métricos y vocales del hip-hop, ampliando la variedad

ritmica y narrativa de sus obras y estableciendo un puente técnico entre lo melddico y lo ritmico.

El libro The Neo-Soul Guitar Book de Simon Pratt, Kristof Neyens y Mark Lettieri (2018)
presenta una guia orientada al estudio de la técnica y el estilo de la guitarra dentro del lenguaje
del Neo-Soul. A través de ejemplos melddicos, progresiones armoénicas, técnicas de articulacion
como legato, tapping y ornamentacion, asi como ejercicios practicos acompafiados de material
audiovisual, los autores desarrollan un enfoque pedagogico que busca proporcionar al intérprete

un vocabulario estilistico propio del género.

En los primeros capitulos, el libro introduce los fundamentos del Neo-Soul: voicings
extendidos, licks armodnicos, técnicas de ornamentacion y los llamados trucos de acorde (chord
tricks). Se explora como los acordes de novena, séptima, oncena y otras extensiones funcionan
dentro del estilo, y como embellecerlos con ligaduras, deslizamientos y adornos. Ademas,
presenta ejercicios paso a paso para familiarizar al lector con la sonoridad y las posibilidades

timbricas propias del género.
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Luego el libro avanza hacia el desarrollo de lineas melddicas de nota Unica (single note
lines), dobles voces (double-stops) y técnicas extensivas como legato, tapping, arménicos y
“hammer-ons desde la nada” (hammer-ons from nowhere). En estos capitulos se muestran
ejemplos concretos, transcripciones y ejercicios que ilustran como construir frases melddicas que

dialogan con los acordes bajo una estética Neo-Soul.

Hacia el final, los autores incluyen piezas completas transcritas en el estilo Neo-Soul (con
ejemplos de interpretacion, pistas de acompafiamiento y versiones de estudio) para que el lector
vea coOmo estos conceptos se aplican de manera integrada. También dedican un capitulo a temas
de tono, equipamiento y ajustes técnicos (guitarras, amplificadores, efectos) necesarios para

lograr el sonido caracteristico del género.

A través de un enfoque pedagogico sistematico que combina teoria, practica y ejemplos
de interpretacion, The Neo-Soul Guitar Book demuestra que el estilo Neo-Soul, aunque derivado
de tradiciones (jazz, gospel, R&B), puede ser desglosado y aprendido como un lenguaje
coherente. El libro concluye que, al dominar técnicas como los voicings extendidos, la
ornamentacion melodica (melismas, deslizamientos, legato), el uso fluido de arpegios y el fraseo
pentatonico aplicado, un guitarrista puede interiorizar un vocabulario personal con raices en la

tradicion afroamericana pero con una estética contemporanea.
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Glosario

Drop

El término drop se refiere a una técnica de disposicion de acordes que consiste en
desplazar determinadas voces de un acorde en posicion cerrada hacia registros mas graves, con el
fin de generar una sonoridad més abierta y facilitar el movimiento entre acordes. En el caso del
Drop 2, este procedimiento se realiza tomando la segunda voz desde la parte superior del acorde
y desplazandola una octava hacia abajo segin Danielsson (s. f.), “simplemente toma la segunda

nota desde arriba y muévela una octava hacia abajo” (p. 1)

Arpegio

Un arpegio es la ejecucion sucesiva de las notas que conforman un acorde, en lugar de su
emision simultanea, manteniendo su identidad armonica dentro del discurso musical de acuerdo
con Roca y Molina (2006), un acorde puede aparecer “en arpegios”, lo que implica la disposicion

sucesiva de sus sonidos en el tiempo (p. 5).

Sincopa

La sincopa es un fendmeno ritmico que ocurre cuando una nota inicia en un tiempo o
parte débil (o semifuerte) y se prolonga hacia un tiempo de mayor acentuacion, generando un
desplazamiento del acento esperado. Herrera (s. f.) define que “hacen sincopa, las notas que
atacan en tiempo o parte débil o semifuerte y se prolongan mas alld del tiempo o parte en la que

han atacado sobre otro de igual o mayor importancia” (p. 21).
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Escala pentatonica

La escala pentatonica es un sistema escalar compuesto por cinco sonidos, en el cual cada
nota puede funcionar como centro tonal dentro de un mismo conjunto segiin Herrera (s. f.), “en
sentido estricto hay cinco escalas llamadas pentatdnicas que cumplen la condicién de que cada

una de sus notas puede ser considerada una tonica de un modo pentatonico diferente”.
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Metodologia

Tipo y disefio de investigacion

La presente investigacion se enmarca en el enfoque cualitativo (Herndndez-Sampieri et
al., 2014) y corresponde a un disefio documental, ya que se basa en la revision y andlisis de
fuentes bibliograficas, partituras, transcripciones y grabaciones relacionadas con el Neo-Soul.
Este tipo de estudio permite examinar los recursos melddicos, arménicos y ritmicos del género a
partir del analisis de material existente, con el fin de describir sus caracteristicas dentro del

contexto musical contemporaneo.

Poblacion y muestra

La poblacion objeto de estudio estd conformada por Isaiah Sharkey, Mark Lettieri y

D’Angelo del Neo-Soul contemporaneo.

Se incluye la obra “Alpha and Omega” (Isaiah Sharkey) y “Sunday brunch* (Mark
Lettieri) que evidencia significativamente los rasgos melddicos, arménicos y ritmicos mas
caracteristicos del género, considerando aspectos como la expresividad vocal, el uso del
melisma, la improvisacion y la influencia del gospel en el fraseo; los recursos arménicos

(acordes extendidos y modulaciones como parte de la sonoridad del Neo-Soul).

Por su parte la perspectiva tedrica-practica del guitarrista Mark Lettieri en su libro 7The
Neo-Soul Guitar Book le da un sentido a todos estos rasgos melddicos y armonicos encontrados
dentro de la exposicion del género, asi mismo la banda D’ Angelo, donde Isaiah Sharkey

participa como guitarrista principal los ubica como una de las bandas contemporaneas en objeto
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de estudio. D’ Angelo es uno de los exponentes del ritmo, y desde la investigacion se evidencian
los grooves sincopados, micro-retardos laid back y patrones influenciados por el hip-hop y el

R&B.

Técnicas de investigacion

Se empleara el analisis documental (Hernandez-Sampieri et al., 2014) como técnica
principal, complementado con la escucha analitica y la revision de fuentes bibliograficas,

partituras y grabaciones.

Estas técnicas permiten identificar, examinar y describir los recursos estructurales y

expresivos del Neo-Soul en correspondencia con los objetivos propuestos.

Instrumento

El instrumento es una ficha de registro (matriz) disefiada para sistematizar la informacion,

con Campos para:

o Melodia: melismas, contornos, motivos, fraseo e influencia del gospel.

° Armonia: acordes extendidos, funciones, rearmonizaciones y
modulaciones.

o Ritmo: grooves sincopados, polirritmias, laid back, influencias

hip-hop/R&B.

° Metadatos: obra, afio, intérprete, fuente, compas/tiempo, tonalidad.
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Resultados

Descripcion de los recursos del Neo-Soul en obras representativas

En este apartado se da cumplimiento al segundo objetivo especifico de la investigacion,
procediendo a la descripcion detallada de los recursos melddicos, armoénicos y ritmicos. En €l
vamos a desarrollar unas diferentes tablas donde identificados encontraremos la obra

seleccionada, los recursos y técnicas con su respectiva descripcion.



Descripcion de los recursos Melodicos

Tabla 1

Arpegios de novena

OBRA

Isaiah Sharkey, Alpha and Omega

RECURSO

Meloddico

TECNICAS/ESCALA/ACORDES

Arpegios de novena

DESCRIPCION

Uso de arpegios de novena mayor, menor
y dominante para conectar la melodia con
la armonia, reforzando la funcién del
acorde y permitiendo fluidez dentro de
progresiones con acordes extendidos,
brindando una nota color como lo es la

novena del acorde.

Nota. Elaboracion propia
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Tabla 2

Pentatonica menor

OBRA

Sunday Brunch, Mark Lettieri

RECURSO

Melodico

TECNICAS/ESCALA/ACORDES

Pentatonica menor

DESCRIPCION

Uso de la escala pentatonica menor como
recurso melddico para resolver tensiones
y construir frases que se integran con la
progresion armonica del Neo-Soul,
siendo esta ademas un recurso altamente
utilizado por los guitarristas exponentes

del género.

Nota. Elaboracion propia
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Tabla 3

Melismas
OBRA Isaiah Sharkey, Alpha and Omega
RECURSO Melddico
TECNICAS/ESCALA/ACORDES Melismas

DESCRIPCION

Giros melddicos cortos que enlazan notas
del acorde dentro de la linea melddica,
permitiendo mantener la relacién entre
melodia y armonia y aportando
continuidad al fraseo, sin modificar de
forma fundamental las figuras
caracteristicas 'y pertinentes de Ia

melodia.

Nota. Elaboracién propia
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Descripcion de los recursos Armonicos

Tabla 4

Chord tricks y voicings con segundas/novenas

OBRA

Sunday Brunch, Mark Lettieri

RECURSO

Armonico

TECNICAS/ESCALA/ACORDES

Chord tricks 'y  voicings con

segundas/novenas

DESCRIPCION

Uso de voicings con tensiones y segundas
superpuestas, caracteristicas del lenguaje
armonico del Neo-Soul, este recurso se
encuentra directamente entrelazado con
el desglosamiento de dicha composicion

del acorde en los arpegios de novena.

Nota. Elaboracion propia
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Tabla 5

Drop-2 y Drop 3, bajo no fundamental

OBRA

Sunday Brunch, Mark Lettieri

RECURSO

Armonico

TECNICAS/ESCALA/ACORDES

Drop-2 y Drop 3, bajo no fundamental

DESCRIPCION

Uso de inversiones donde el bajo no esta
en la fundamental dentro de Ia
progresion. Particularmente es relevante
mencionar la posibilidad de repartir las
notas encontradas en la formacion del

acorde y distribuirlas en el tiempo.

Nota. Elaboracién propia
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Tabla 6

Acordes sus

OBRA

Isaiah Sharkey, Alpha and Omega

RECURSO

Armonico

TECNICAS/ESCALA/ACORDES

Acordes sus

DESCRIPCION

Acordes suspendidos que desplazan la
tercera, haciendo ausente el intervalo de
tercera que describe la funcion del
acorde, sin embargo, permitiendo una
ambigiiedad y una tension caracteristica

de la interpretacion junto a este recurso.

Nota. Elaboracién propia
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Tabla 7

Voicings por grado conjunto

OBRA

Isaiah Sharkey, Alpha and Omega

RECURSO

Armonico

TECNICAS/ESCALA/ACORDES

Voicings por grado conjunto

DESCRIPCION

Movimiento de acordes por grado
conjunto para facilitar la conduccion de
voces permitiendo un nuevo
acercamiento a la resolucion de las
tensiones encontradas en las progresiones

armonicas.

Nota. Elaboracién propia
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Descripcion de los recursos ritmicos

Tabla 8

Frases con micro-retardos

OBRA

Isaiah Sharkey, Alpha and Omega

RECURSO

Ritmico

TECNICAS/ESCALA/ACORDES

Frases con micro-retardos

DESCRIPCION

Uso de micro-retardos en la ejecucion
ritmica, donde las notas se colocan
ligeramente detras del pulso sin alterar el
tempo, por lo contrario, se establece asi
una de las cualidades mas importante del

ritmo en estas interpretaciones.

Nota. Elaboracion propia
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Tabla 9

Sincopa encadenada con ghost notes

OBRA

Dangelo, Left and right

RECURSO

Ritmico

TECNICAS/ESCALA/ACORDES

Sincopa encadenada con ghost notes

DESCRIPCION

Patron ritmico sincopado acompanado de
ghost notes que mantiene el pulso
mientras los acentos se desplazan,
permitiendo una mayor cantidad de
subdivisiones que resaltan el caracter

sincopado de esta obra.

Nota. Elaboracién propia
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Introduccion al analisis de los recursos

En este apartado se presentan los resultados obtenidos a partir del anélisis documental y la
escucha analitica de las obras seleccionadas, con el proposito de identificar los recursos

melodicos, armonicos y ritmicos caracteristicos del Neo-Soul.

Analisis de la Melodia

En el Neo-Soul, melodia y armonia coexisten de manera inseparable dentro de la

construccion sonora del género (Lettieri, 2022).

Sin embargo, se presenta el andlisis melddico de forma independiente para reconocer los
recursos particulares que intervienen en su desarrollo expresivo. La relacion entre ambas es
esencial, pues interactian constantemente para generar tensiones, resoluciones y matices

timbricos que conforman su identidad estética.

Como caso de estudio se toma el fragmento del coro de “Alpha and Omega” (Isaiah
Sharkey) —progresion VI -V -1V — I - IV — Il — [ — V/I—, asi como “Sunday Brunch” por
Mark Lettieri que permite observar como la linea melddica dialoga directamente con la base
armonica, reforzando el caracter expresivo del discurso sonoro y revelando la fusion de
influencias del soul, jazz y gospel. La interpretacion de Isaiah Sharkey, reconocido como uno de
los principales exponentes contemporaneos del Neo-Soul, evidencia una interaccion organica
entre los planos melddico y armoénico, con sensibilidad, precision ritmica y manejo de la

improvisacion.
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En este marco, el andlisis del fragmento seleccionado muestra que la melodia coexiste de
manera directa con la armonia, participando activamente en la generacion de tensiones y
resoluciones que sostienen la expresividad del discurso musical. En este didlogo, la linea se
vuelve un elemento estructural que reacciona a las variaciones armoénicas y fortalece la funcion

de cada cadencia.

De forma puntual, en el compas 6 se observa un uso evidente de arpegios de novena
(mayor, menor y dominante) combinados con ornamentacion melismatica del gospel, con
influencias jazzisticas en ciertos pasajes. Estos arpegios —recursos ampliamente utilizados
dentro del estilo— operan como herramientas de navegacion sobre el diapason: aportan fluidez y

conectan la linea melodica con las funciones armonicas subyacentes (Lettieri, 2022).

Figura 1

Arpegios de novena
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Nota. Transcripcion musical obtenida de Soundslice, https://www.soundslice.com/scores/65847/

Asimismo, se identifica el uso de la escala pentatonica menor como recurso melddico
recurrente, empleado tanto para resolver tensiones como para generar pequenias frases

improvisadas. Este procedimiento descrito por Lettieri (2022) constituye uno de los fundamentos



técnicos y expresivos del género, al permitir una articulacion fluida entre el fraseo y las

progresiones armonicas con alto grado de expresividad y naturalidad.

Figura 2

Pentatonica menor
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Nota. Transcripcion tomada de The Neo-Soul Guitar Book: A Complete Guide to Neo-Soul

Guitar Style with Mark Lettieri (p. 101), por S. Pratt, K. Neyens y M. Lettieri, 2018,

Fundamental Changes
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Este tratamiento produce una interaccion dindmica entre melodia y armonia, en la que la

primera responde con flexibilidad a los desplazamientos arménicos, generando continuidad y
coherencia dentro del discurso tonal. En conjunto, la melodia en el Neo-Soul se caracteriza por
su adaptabilidad a los movimientos armonicos y por el uso expresivo de ornamentos, fraseos,

arpegios, recursos pentatonicos y variaciones ritmicas. Aplicados de manera intencional, estos

elementos hacen que la linea melodica construya el caracter del tema, aportando fluidez,

contraste y direccion dentro de la progresion.

En el Neo-Soul, el melisma: organiza la linea, refuerza la funcion y el tiempo del fraseo.

En el fragmento analizado, los giros melismaticos se apoyan en arpegios de 9* y en células
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pentatdnicas para reforzar la funcion sin perder direccionalidad tonal. En términos practicos, el
melisma se comporta como un “conector’” entre notas de apoyo armonico (p. €j., 3%, 7%, 9%) y
notas de paso o aproximacion (diatonicas o cromaticas), lo que permite mantener fluidez

mientras la armonia avanza.

El melisma define donde y como se desarrolla la linea: anticipaciones, apoyaturas
retardadas coordinan la entrada con el backbeat. La colocacion ligeramente detras del pulso
(laid-back) suma elasticidad sin romper el tempo global que coinciden con el apoyo armonico.
Los melismas se organizan en motivos breves (2—4 notas) que se repiten con micro-cambios
(sincopas internas, desplazamiento de acento, inversion ritmica). Esta l6gica encaja con la
sensacion de loop heredada del hip-hop y con el call-and-response del gospel (frase corta —
eco/variacion — cierre). Esta garantiza coherencia: el motivo se presenta, se responde y se cierra

en el grado de apoyo (3*/7%/9%) indicado por el voicing.

Compas 6: melisma basado en arpegios de 9* (mayor/menor/dominante) que

complementa el contorno melddico a la funcion activa del momento.
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Figura 3
Melismas
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Nota. Transcripcion musical obtenida de Soundslice, https://www.soundslice.com/scores/65847/

En sintesis, el melisma en el Neo-Soul densifica la linea, enlaza la melodia con los
voicings (9-11-13, sus/13sus4) y humaniza el pulso mediante un uso deliberado del

micro-timing; por eso es un recurso central del estilo y no un simple ornamento.

Analisis de la Armonia

La armonia del Neo-Soul se distingue por un vocabulario extendido (9, 11, 13) y por
estrategias de coloracion funcional mas que de ruptura. En el coro de “Alpha and Omega” se
trabaja sobre la secuencia VI— V-1V — -1V — Il - I — V/I (véase Transcripcion), asi como en
Sunday Brunch por Mark Lettieri en diversas selecciones de voicings a través de su
interpretacion, cuya efectividad expresiva proviene del encadenamiento de grados y de como se

organizan los voicings:

. VI se extiende como VI-7(9,11) para suavizar su atraccion hacia V y abrir
espacio al fraseo.
. V7 aparece como V7(13, sus4), retrasando la tercera para realzar el pulso

y mantener suspension.
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o IV adquiere brillo modal con IVmaj9(#11) (color lidio) antes de retornar a
L.

o Acordes extendidos y voicings con tensiones (9%, 11, 13%)

. Aparecen add9, acordes con 9* y tensiones que crean la sonoridad tipica

del Neo-Soul.

— Coincide con los recursos descritos por Pratt & Neyens (2018) al hablar de los R&B

chord tricks y voicings con segundas superpuestas.

Figura 4

Chord tricks y voicings con segundas/novenas
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Fundamental Changes
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Uso de inversiones y notas pedal (Drop-2 y Drop 3, bajo no fundamental), es una técnica
identificada por Jakut (2020) como medio para poder “combinar lineas simples con acordes

bloque” (p. 7).

Figura 5

Drop-2 y Drop 3, bajo no fundamental
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Nota. Transcripcion tomada de The Neo-Soul Guitar Book: A Complete Guide to Neo-Soul
Guitar Style with Mark Lettieri (p. 101), por S. Pratt, K. Neyens y M. Lettieri, 2018,

Fundamental Changes

Ademas, son frecuentes en el estilo: cadencias backdoor (bVII7 — Ima;j7), préstamos por
intercambio modal (bVImaj7 — V7 — I), sustitucion de tritono, acordes sus / 13sus4 que
desplazan la tercera y voicings por grado conjunto para sostener un mismo timbre funcional

cuando la melodia recurre a arpegios de novena o pentatédnica.
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Figura 6

Acordes sus
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Nota. Transcripcion musical obtenida de Soundslice, https://www.soundslice.com/scores/65847/

Figura 7

Voicings por grado conjunto
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Nota. Transcripcion musical obtenida de Soundslice, https://www.soundslice.com/scores/65847/

En sintesis, la armonia en el Neo-Soul colorea la funcion: mantiene la direccionalidad

tonal mientras densifica el espectro timbrico con extensiones y sustituciones controladas. Esta
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aproximacion favorece el acoplamiento con la melodia y sienta las bases para el comportamiento

del pulso, que se desarrolla en el analisis ritmico.

En el Neo-Soul, la extension no es mero color: define la identidad del acorde y el modo
en que la melodia se asienta en él. Los centros tonales se mantienen, pero el timbre armoénico se
expande con 9%, 11* y 13% y con suspensiones (sus/13sus4) que desplazan la tercera para acentuar
el pulso y sostener la tension ritmica. En el fragmento analizado, esto se percibe en la manera en
que VI-7(9,11) abre espacio al fraseo; V7(13, sus4) retarda la resolucion; y [Vmaj9(#11) aporta
brillo lidio antes del retorno a I. La 16gica es funcional, pero el voicing prioriza el color y el

voice-leading suave entre acordes (Lettieri, 2022).

Un rasgo recurrente es el uso de upper-structures (triadas superiores) y planing por grado
conjunto para mantener un timbre estable mientras cambia la funcion: por ejemplo, superponer
una triada mayor sobre el Imaj para realzar la #11 (color lidio) o desplazar un mismo dibujo de
cuartas justas en paralelo, conservando continuidad timbrica entre IVmaj9(#11) y Imaj9. Este
procedimiento, asociado al vocabulario jazzistico contemporaneo, aqui se integra a una base
ritmica en loop, por lo que el acorde adquiere un cardcter con intervalos menos repetitivos junto

con el Groove mas que con el patrén de walking o comping tradicional del jazz.

En cuanto a modulaciones, el Neo-Soul favorece los cambios locales o
micro-modulaciones que no rompen el flujo del pulso: tonicizaciones puntuales, dominantes
secundarias, sub V (bll7 alt.) y cadencias backdoor (bVII7 — Imaj7) aparecen como puertas que
intensifican la llegada a un apoyo tonal sin abandonar la direccionalidad. La progresion

VI-V-IV-I facilita trayectorias de bajo conjuntas que permiten reencuadrar momentaneamente
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el color (p. ¢j., sentir IV en lidio como un “nuevo I’ de paso) y volver con naturalidad al centro
original. De nuevo, la intencion no es “mostrar” la modulacion, sino servir al fraseo y a la

densidad timbrica del pasaje (Temple University, 2016; Ferreira, 2023).

El intercambio modal ( b VImaj7 — V7 — 1, giros dorico/lidio sobre grados
subdominantes, y sustitucion de tritono en V) situa al Neo-Soul en una zona de frontera con el
jazz: comparte recursos de reharmonizacion y extension, pero suele preferir centros estables y
motivos ciclicos (estética de loop) sobre recorridos modales prolongados. La diferencia practica
para el instrumentista es de prioridad: en jazz, las tensiones pueden gestionarse para la linea
improvisada; en Neo-Soul, se dosifican para complementar la voz y el pulso, manteniendo la

claridad de funcion bajo un techo timbrico mas denso.

En sintesis, la armonia del Neo-Soul colorea la funciéon con extensiones y abre puertas
micro-modulatorias (dominantes secundarios, subV, backdoor, intercambio modal) que
intensifican el discurso sin fracturar el centro tonal. La relacion con el jazz es de gramatica
compartida (extensiones, sustituciones, planing), pero con una prioridad ritmica y vocal propia
del género: la armonia acompaia el groove y realza la voz antes que reclamar el foco (Lettieri,

2022; Ferreira, 2023; Pennick, 2020; Temple University, 2016).

Analisis del Ritmo

El analisis de los grooves evidencia una preferencia por patrones sincopados y la
presencia constante de micro-retardos (conocidos como laid back), que generan una sensacion de

desplazamiento temporal aportando flexibilidad y profundidad al pulso. Esta caracteristica
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influenciada por la estética del hip-hop y las producciones de artistas como J Dilla— marca una

diferencia con respecto a los acentos regulares del R&B tradicional.

Compases 9-10: las semicorcheas del patron ritmico estan atrds del pulso; la guitarra
frasea con micro-retardos, generando un “Dilla groove”.

— Diaz (2023) denomina esto un-quantized rhythmic grooves como acto de Signifyin(g) (pp.

85-118).

Figura 8

Frases con micro-retardos
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Figura 9

Frases con micro-retardos
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Nota. Transcripcion musical obtenida de Soundslice, https://www.soundslice.com/scores/65847/

Asimismo, se reconocen influencias del gospel en la estructura ritmica, especialmente en
la interaccion entre bateria, bajo y voz. Los patrones polirritmicos, la alternancia de acentos y el

uso de silencios estratégicos crean una sensacion de dialogo entre los instrumentos, reforzando la

dimension comunicativa y expresiva del género.

En los ejemplos estudiados, se aprecia que el ritmo en el Neo-Soul funciona como
componente estructural . Su flexibilidad temporal, el cardcter organico de sus grooves y la
integracion de recursos provenientes del hip-hop y el R&B contribuyen a consolidar una estética

ritmica distintiva, donde la precision técnica convive con la expresividad humana.

La sincopa es la forma del pulso en el estilo. Los acentos caen con frecuencia en las
contracifras (“&” de 1/2/3/4) y se encadenan con ghost notes para mantener el tiempo aunque la
acentuacion se mueva. El bajo suele anticipar el apoyo arménico medio pulso antes, mientras la

caja confirma en el backbeat; de ese cruce emerge la sensacion de avance sin perder el tempo.



53

Este patron sincopado sostiene los voicings densos (9—11-13) sin exigir cambios armoénicos

vertiginosos: menos velocidad armoénica, mas profundidad de pulso.

Figura 10

Sincopa encadenada con ghost notes

14) D'Angelo - "Left and Right” drum groove - subdivisions shorter than an 8th note are swung

Nota. D'Angelo Voodoo: Piano/Vocal/Chords

El laid-back O micro-retardo es aquel que desplaza ligeramente detras del pulso al kick (y
a veces el ataque vocal/instrumental) sin alterar el tempo global. Ese micro-retardo genera
profundidad temporal: la resolucion cae donde el conjunto respira (a menudo en el backbeat).
Hi-hat puede “ir delante” con notas muy cortas, la friccidon microscopica entre ambos define el
pocket. Esta practica es clave para que la melodia (con melismas y back-phrasing) y la armonia
(sus — liberar 3*) aterricen exactamente en el punto ritmico que pide el discurso (Temple

University, 2016; Diaz, 2023).

Del hip-hop procede la estética de loop: ciclos cortos (p. €j., 2—4 compases) donde el
interés esta en micro-variaciones de ataque, duracion y acento mas que en recorrer grandes

trayectorias formales. El swing no cuantizado (entre recto y ternario) y el uso de silencios como
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parte del patron refuerzan la sensacion de “beat programado” tocado con instrumentos reales.
Del R&B se conserva la claridad del backbeat y la organizacion de fills alrededor de las
cadencias; por eso, resoluciones armonicas (I, V/I) suelen alinearse con puntos de apoyo ritmico
fuertes, aunque la preparacion venga en laid-back (Temple University, 2016; Diaz, 2023;

Pennick, 2020).

Aplicacion y criterios practicos

Aplicacion y criterios practicos melodicos (para la interpretacion):

o Elegir guide tones (3%, 7%, 9*) y unirlos con melismas cortos; evitar que
opaquen la funcioén.

o Alinear cierre melismatico con el apoyo del compas (backbeat/tiempo
fuerte) y desplazar el inicio (back-phrasing) para sumar elasticidad.

o Priorizar células pentatonicas y arpegios de 9%; sumar cromatismos solo

como aproximacion a notas-objetivo.

Aplicacion y criterios practicos armoénicos (Criterios practicos de voicing aplicables al

fragmento y a repertorio afin):

° Acordes extendidos: usar 9%/11%/13% sin saturar el registro grave; reservar la
tercera para momentos de resolucion si el pasaje venia en sus.

° Conduccion suave: priorizar notas comunes y movimientos por semitono
(7—3, 4—3 en resoluciones dominantes), manteniendo la #11 cuando el contexto lo pide

(IV lidio, I lidio en reencuadre).



o Puertas de entrada: preparar picos expresivos con subV o backdoor, pero
cerrar en el centro del coro o motivo principal para sostener la percepcion de tonalidad.

o Sincronia con el groove: colocar resoluciones armoénicas en apoyos
ritmicos (backbeat, “&” de 2/4) y suspender con sus/13 cuando la frase vocal se retrasa

(back-phrasing)

Criterios practicos ritmicos (para la interpretacion):
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° Backbeat primero: fija la caida de 2/4 como punto de referencia; construye
sincopas
° Ghost notes con funcion: usa notas fantasmas para pegar la sincopa y

coordinalas con la respiracion de la voz.

° Laid-back con proposito: atrasa caja/ataque vocal solo lo necesario para
crear tension; resuelve cuando el acorde libera la tercera (de sus a 3%).

° Loop con vida: repite el ciclo, pero introduce micro-cambios

(apertura/cierre de hi-hat, duracion de notas, posicion de ghost) para sostener interés.
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Conclusiones

La investigacion permiti6 identificar que el Neo-Soul constituye un lenguaje musical con
una gramatica propia, construida a partir de la interaccion organica entre recursos melddicos,
armonicos y ritmicos. El analisis del fragmento de “Alpha and Omega” de Isaiah Sharkey, junto
con la revision de la obra y aportes teoricos de D’ Angelo, The Soulquarians y otros referentes,
evidencio que la sonoridad del género no se define unicamente por sus influencias (soul, jazz,
gospel, hip-hop), sino por la forma en que estas se articulan en decisiones especificas de fraseo,

voicing y groove.

En el plano melddico, se comprobd el papel estructural del melisma, los arpegios de 9* y
el uso recurrente de la escala pentatonica menor como elementos que conectan la linea con las
funciones armonicas, organizan el fraseo y refuerzan el pocket. Estos recursos actiian como
“conectores” entre notas guia y notas de paso, configurando motivos breves que se repiten con
variaciones y dialogan con la estética de loop heredada del hip-hop y el call and response del

gospel.

En el &mbito armonico, se constatd que la identidad del Neo-Soul se sustenta en el uso de
acordes extendidos (9, 11, 13), upper structures, inversiones y procedimientos de
reharmonizacion que colorean la funcidn sin perder la direccionalidad tonal. La armonia no
busca romper el centro tonal, sino densificar el espectro timbrico y abrir micro-modulaciones que
acompafian la voz y el groove. De este modo, el género se situa en una zona de frontera con el
jazz, compartiendo recursos, pero priorizando la estabilidad del centro y la claridad de la linea

vocal.


https://conclusiones
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En el componente ritmico, el estudio mostrd que la sincopa y el laid back constituyen la
forma misma del pulso en el Neo-Soul. Los acentos desplazados, las ghost notes y los
micro-retardos en relacion con el backbeat generan profundidad temporal y sostienen la
sensacion de avance continuo sobre ciclos cortos. La influencia de la produccién hip-hop (en
particular el legado de J Dilla) se manifiesta en grooves no cuantizados que combinan precision

técnica y expresividad humana, articulando el didlogo entre bateria, bajo, armonia y melodia.

En conjunto, los hallazgos responden a la pregunta de investigacioén al mostrar como los
recursos melodicos, arménicos y ritmicos conforman la sonoridad del Neo-Soul y aportan
criterios concretos para su comprension. El marco analitico y la matriz de registro disefiados

ofrecen una herramienta aplicable a otros repertorios del género.
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Recomendaciones

A partir de los hallazgos de esta investigacion, se proponen las siguientes
recomendaciones orientadas a la practica musical, la formacién académica y futuras lineas de

estudio:

Para la docencia y los programas de formacion musical

Se recomienda incorporar el Neo-Soul de manera explicita en asignaturas de armonia
moderna, ensamble, guitarra eléctrica y produccion musical. La matriz de analisis disefiada en
este trabajo puede utilizarse como herramienta pedagogica para que los estudiantes identifiquen
y apliquen conscientemente recursos melddicos (melismas, escalas pentatonicas, arpegios de 9%),

armonicos (voicings extendidos, reharmonizaciones) y ritmicos (sincopa, /aid back).

Para la produccion musical y el trabajo en estudio

Se recomienda explorar la estética de loop, el uso de texturas calidas (Rhodes, guitarras
con articulacion legato, bajos con ataque suave) y el tratamiento no cuantizado del ritmo como
recursos de produccion en proyectos de R&B, musica urbana y fusiones latinoamericanas. El
enfoque ritmico influenciado por J Dilla y el énfasis en el pocket pueden servir como guia para

disenar bases ritmicas que conserven la sensaciéon humana dentro de contextos digitales.

Para futuras investigaciones

Se propone ampliar el corpus analizado incluyendo otros instrumentos (voz, bajo,

teclados, bateria) y mas intérpretes representativos, asi como desarrollar estudios comparativos


https://recomendaciones
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entre el Neo-Soul y géneros afines (soul clasico, R&B contemporaneo, gospel, musicas urbanas
latinoamericanas). También se sugiere profundizar en enfoques mixtos que permitan estudiar la

percepcion del groove y la identidad sonora del Neo-Soul en oyentes e intérpretes.

Para el contexto latinoamericano

Finalmente, se recomienda fomentar proyectos de creacion e investigacion que
documenten como musicos latinoamericanos apropian y resignifican el Neo-Soul en sus
producciones. Registrar estas experiencias en trabajos de grado, articulos y grabaciones
contribuira a fortalecer la bibliografia regional y a consolidar un puente entre las raices

afroamericanas del género y las expresiones musicales propias de América Latina.
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Anexos

Anexo 1

Ficha Registro Documental
Titulo del proyecto:
Investigador:
Fecha:

Fuente: O Libro O Articulo O Grabacidn O Partitura O Entrevista OO Otro:

1. Datos de identificacion del material

+  Titulo 0 nombre del documento [ picea:

*  Autor { Intérprete S Compositor:

+  Ajdio de produccidn [ publicacidn:

*  Lugar o contexto de origen:

*  Duraciin (si aplica):

2. Descripeidn general
*  Género o estilo musical:

*  Instrumentacidn:

=  Estructura formal:

*  Rasgos destacados: (melddicos, ritmicos, arménicos, texturales, timbricos)

3. Referencia bibliografica o discogrifica
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Anexo 2

Alpha and Omega Isaiah Sharkey
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Anexo 3

Sunday Brunch Mark Lettieri

Sunday Brunch - Full Piece
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