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Resumen

Este proyecto de grado analiza las caracteristicas interpretativas vocales del repertorio
andino colombiano en los géneros de bambuco, vals criollo, pasillo y danza andina, centrado
en obras enfocadas a la voz de tenor. El objetivo principal es describir los elementos
estilisticos, técnicos e interpretativos que definen la forma de cantar de estos géneros
colombianos, con el fin de proponer una guia para cantantes de la ciudad de Barranquilla y de
la Corporacién Universitaria Reformada con afinidad por esta musica. Se utilizaron las
metodologias cualitativa, descriptiva e interpretativa basado en partituras, videos y audios.
Como resultado, se evidencian rasgos y elementos que identifican a cada género. Esta
investigacion aporta al desarrollo vocal conservando y respetando la interpretacion de las
tradiciones andinas.

Palabras clave: Interpretacion vocal, canto andino, tenor, bambuco, vals criollo, danza
andina.

Abstract

This undergraduate project analyzes the vocal interpretive characteristics of the
Colombian Andean repertoire in the genres of bambuco, vals criollo, pasillo, and Andean
dance, focusing on works written for the tenor voice. The main objective is to describe the
stylistic, technical, and interpretive elements that define the singing style of these Colombian
genres, in order to propose a guide for singers in the city of Barranquilla and at the
Corporacion Universitaria Reformada who have an affinity for this music. Qualitative,
descriptive, and interpretive methodologies were employed, based on sheet music, videos,
and audio recordings. As a result, traits and elements that identify each genre are evident.
This research contributes to vocal development by preserving and respecting the

interpretation of Andean traditions.


https://unireformadaedu-my.sharepoint.com/:w:/g/personal/j_diaz_unireformada_edu_co/ERFkXFsBtm1PsdBfJbmB4awB53SjFvDpl-eV22QzyQAp_A?e=bAbtsl

Keywords: Vocal performance, Andean singing, tenor, bambuco, Creole waltz,

Andean dance.
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Justificacion

La realizacion de este trabajo de grado se fundamenta en la importancia de la musica
andina para Colombia, siendo exaltada por el proyecto de ley No. 229 de 2020 que le da la
importancia que la musica andina merece. Asimismo, la Camara de Representantes de
Colombia (2020, p. 3), por medio de esta iniciativa, busca reconocer géneros musicales
colombianos y se busca establecer dias nacionales para su reconocimiento, exaltando que
cada region colombiana tiene una riqueza cultural que no se puede dejar perder. Asi como la
mausica del Caribe tiene diferentes tipos de conjuntos instrumentales, la region andina
también posee conjuntos instrumentales y vocales; es por eso que el proyecto de ley No. 229
de (2020, p. 5 -7), con la intervencidn del Congreso de la Republica, busca generar

herramientas para que los territorios logren visibilizar nuestra cultura musical.

Asimismo, La Camara de Representantes, por medio de una ley del afio 2014, “declara
patrimonio cultural, artistico y folclérico de la nacion el Encuentro de Musica Andina
Colombiana del Queremal, celebrado en el municipio de Dagua, Valle del Cauca” (Camara
de Representantes de Colombia, (2025). Por medio de la ley 1026 (2006) “se declara
patrimonio cultural de la nacién al Festival Folclérico y Reinado Nacional del Bambuco por
su legado y preservacion de la cultura de la region andina colombiana” (Senado de la

Republica de Colombia, 2006).

Ademas, encontramos a lo largo de la region diversos festivales que buscan exaltar la
musica vocal andina ; tal es el caso del Festival Antioquia le Canta a Colombia, un festival de
musica tradicional que busca preservar la herencia musical andina colombiana, el cual,
creado por Alberto Velazquez, en el camino se le fueron sumando personas que creyeron en
su vision, como Jorge Robledo, Hernan Restrepo, Guillermo Hincapié y Oscar Montoya y

con la ayuda de ellos, en el afio 1975 se realiza la primera version de este festival en la ciudad



de Medellin, que después de varios afios, en 1995 se define como un festival regional y, a
partir del afio 1998, todos los departamentos de la region andina fueron parte del evento.

(Antioquia le Canta a Colombia, s. f.).

En el afio de 1979 nace en Ginebra, Valle del Cauca, un festival de musica andina
colombiana, creado por sor Virginia La Hidalga y sor Lura Maria Chavez, dos monjas que
tuvieron aspiraciones grandes, como su fe, e invitaron como jurados del evento a José A.
Morales, Graciela Arango, Arturo de la Rosa y Helena Benitez, fue todo un éxito, lo que hizo
que habitantes de Ginebra, Cali y Buga crearan una fundacién para poder seguir con el
festival, que actualmente recibe el nombre de EI Mono Ndfiez, que honra a quien fue un
intérprete de bandola y guitarra, sigue siendo, hasta el dia de hoy, uno de los referentes mas
grandes que hay en el pais, dedicado a la conservacion de la musica andina vocal, de la cual
han salido grandes cantantes de este género, como el contratenor Asael Cuesta en 2018 y la

compositora Maria Isabel Mejia (Tello, 2022).

La musica vocal andina nace principalmente en el campo. Cuando las comunidades que
alli vivian, por basqueda de un mejor futuro, se ven obligadas a trasladarse a las grandes
ciudades, comienzan a perder la naturalidad de la musica vocal andina lo que llevo que en las
primeras décadas del siglo XX, personajes como Emilio Murillo y Pedro Morales intentan
modificar la musica andina tradicional oral, quienes unieron esfuerzos para modernizar la
practica rural del canto, trasladandola a la partitura, y despojaron de cualquier influencia
africana, buscando la emocionalidad que provoca la intencion de la interpretacion
influenciada en gran medida por la 6pera, lo cual produjo que el canto solista tomara mucha
influencia de este tipo de canto, lo que lo hizo algo dificil de ejecutar (Azula, M., Leon, L.

2011).



Asimismo, esto ha afectado la percepcion de como se debe cantar la musica andina
colombiana, ya que en diversos concursos de canto se evalta conforme estos criterios que

vienen de influencia de la dpera en la alta sociedad del siglo XX.

Tenemos como ejemplo el Festival Mono Nufiez, donde el premio de expresion
autdctona no es estimulante, sino excluyente, donde las agrupaciones que no siguen ese
patron impuesto y se van por lo tradicional o popular son castigadas con un galardén que le
niega el acceso al maximo galardon, por lo que los puestos mas altos quedan a disposicion de

cantantes con una formacion académica (Cobo, H, 2010).

Este trabajo de grado tiene como objeto realizar un andlisis interpretativo, desde lo vocal,
a obras andinas con ritmos: bambuco, vals, pasillo y danza. Con el fin de interpretarlas con
voz tenor implementando conceptos liricos en conjunto con técnicas vocales actuales. Para
ello, se selecciond la técnica vocal completa desarrollada por la maestra Cathrine Sadolin
como principal recurso, ya que ha sido implementada por el investigador en sus clases de
instrumento y en su preparacion como maestro en masica de la Corporacion Universitaria
Reformada. Por medio de este estudio se busca aportar al campo del anélisis vocal
explorando cdmo las técnicas vocales modernas pueden adaptarse e integrarse de manera
efectiva en la interpretacion de la musica andina colombiana, contribuyendo asi al desarrollo

técnico e interpretativo de la voz tenor.



Marco teérico

Técnica vocal

Formento, E. (2019, pp. 89-91) nos comenta que el término técnica vocal se ha utilizado
desde el inicio del estudio de la voz misma y que es un conglomerado de técnicas que permite
el buen uso de la voz independientemente de su uso, ya sea para el canto o no; también nos
dice que la técnica vocal no es exclusiva de un género, sino que esta puede partir desde la
mausica lirica y variar a cada género de musica popular. Por su parte, la Filarmonia de Madrid
,2023 nos dice que "la técnica vocal es el conjunto de herramientas y actividades que
permiten alcanzar el méximo rendimiento y perfeccion de la voz, siempre teniendo muy
presente la salud de esta suene libre y con toda su riqueza para permitirnos cantar todo lo que

deseamos".

Registros vocales

Jerez, R (2015, p. 38) comenta que por mucho tiempo se han nombrado los diferentes
registros vocales por la resonancia fisica y no por su produccién vocal que existe. Es por esta
razon que reciben los nombres de pecho, cabeza y mixta. A su vez, Facal, M. L. (s. f., p.2)
comenta que los registros vocales se componen de notas que tienen timbres similares, lo cual
las hace semejantes; normalmente, este concepto se suele confundir con el termino de registro

vocal, pero no son el mismo; los registros vocales se pueden clasificar en:

- Voz de pecho

En el antiguo Egipto, se creia que la voz del hombre, por ser grave, salia del pecho; en la
VOz grave se siente una mayor resonancia en la zona pectoral, lo cual le impide resonar,

ya que no tiene espacio para ello (p. 2-3).



- Voz de cabeza

Este registro vocal lleva las vibraciones de la voz hacia la méscara, donde existen
espacios dentro del crdneo que permiten que la voz resuene. Los sonidos emitidos por

este registro vocal son agudos (p. 3).

- Voz mixta

El registro de voz mixta se comprende entre la parte mas aguda de la voz de pecho y la
parte mas grave de la voz de cabeza, por lo que se puede decir que comprende dos

registros de manera simultanea (Guzman Noriega, M. A, 2006, p. 87).

- Falsete

Dentro de los registros vocales, también podemos encontrar el falsete, que, segin
Bekerman A, Rubin A, Jackson-Menaldi C. (2015, p. 71), es un registro vocal que tiene
tonos con sonoridades timbricas similares y que la funcién biomecénica es muy similar;

este registro se logra por el alargamiento de las cuerdas vocales.

\Voz tenor

La palabra tenor viene del idioma italiano. Se encuentra entre la voz de la contralto y el
baritono. Este rango vocal es de las cuerdas mas aclamadas dentro de la 6pera. Dos de los
cantantes con este tipo de voz son Pavarotti y el italiano William Matteuzzi (Porto, J. P., y
Gardey, A., 2025). Por su parte Operafanaticon (2018) comenta que la voz del tenor es una
voz clara y brillante en las notas agudas que comparte con el contratenor y en sus notas mas
graves que comparte con el baritono; puede sonar ligeramente oscura, pero sin tanta
profundidad. La voz del tenor va de un si 2 a un sol 4. Mientras Nohelia Avendario (2023)

dice que la voz del tenor es la voz mas aguda del hombre; si no contamos al contratenor,



segun el rango del tenor va de un Do3 a un DO5. En conclusion, la voz de tenor ocupa un
papel importante; aunque inicia dentro de la parte clasica, no le quita el peso dentro de la
musica popular. Encontramos diferentes opiniones sobre el rango vocal que un tenor debe

tener y estos pueden expresar una variedad de emociones y matices.

Figura 1

Rango del tenor
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Nota: Esta figura muestra el rango del tenor.

Dentro de la voz del tenor existen diferentes variantes que varian en el color y el registro
vocal; cada una de ellas se utiliza en diferentes estilos musicales. Las principales variantes de

la voz del tenor son:

- Tenor ligero

También Ilamado tenorino o tenore di grazia, es una voz comun en tenores jovenes. La
caracteristica de la voz es agil y clara; por lo general, en las Operas, los tenores ligeros
tenian el rol protagdnico (Avendafio, 2023). El tenor ligero es una voz clara, aguda y agil.
El tenor ligero tiene una facilidad para realizar coloraturas; es una de las voces mas
agudas y, aungue es la comin mas, es la que mas dominio necesitas. Los cantantes deben

tener una perfecta vocalizacion (Operafanaticon, 2018).



Figura 2

Rango del tenor ligero
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Nota: Esta figura muestra el rango del tenor ligero.

- Tenor lirico

Este tipo de tenor es habil en las partes medias de la voz y tiene una armonia y belleza en
sus agudos; es una voz mas robusta que la del tenor ligero (Avendafio, 2023). También
encontramos que este tipo de voz tiene una mayor potencia y firmeza; los cantantes con

esta voz requieren un dominio de su voz media (Operafanaticon, 2018).

Figura 3

Rango del tenor lirico
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Nota: Esta figura muestra el rango del tenor lirico.

- Tenor dramatico

Este tipo de voz se caracteriza por tener una voz media y grave, agil y potente; esta
disefiada para sobrepasar los niveles del acompafiamiento. En la actualidad, no es muy
comun encontrarla (Avendafio, 2023). Este tipo de tenor tiene una potencia en su parte
grave y una gran proyeccion vocal; es una voz poco comun de encontrar (Operafanaticon,

2018).



Figura 4

Rango del tenor dramatico
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Nota: Esta figura muestra el rango del tenor dramatico.

Cathrine sadolin

Cathrine Sadolin es una de las investigadoras de la voz mas reconocidas del mundo. Su
investigacion sobre los estilos de la voz, el cual mezcla experiencias propias de su vida
artistica como cantante. Desarrollo un libro titulado La Técnica Vocal Completa (CVT), el
cual recoge todas estas experiencias vividas y constantemente se va actualizando a medida
que van surgiendo nuevos resultados (Sadolin, C, s. f.). Segun el sitio web de Audio
Engineering Society de los Angeles (Sadolin, s. f.) Cathrine Sadolin es una investigadora
vocal, ademas de cantante, productora, entre otros. A lo largo de su vida ha investigado sobre
todos los estilos vocales, lo cual ha inspirado un pensamiento poco inusual o innovador en el
campo que se desempefia, el éxito de CVT ha sido tanto que ha sido traducido a mas de diez
idiomas diferentes. Asimismo, Ramsey Voice Studio (2021), nos cuenta que desde pequefia
Sadolin fue diagnosticada con asma y se les recomendd a sus padres que tomara clases de
técnica vocal para controlar su falta de aire producida por la enfermedad que padecia; Sadolin
encontrd en la técnica vocal una frustracion debido a las diferentes ensefianzas que se

contradecian de un maestro a otro, lo cual la llevé a crear su propio método de canto.

En adiccion se optd por trabajar con la técnica vocal completa de Cathrine Sadolin porque
es uno de los métodos de canto popular mas actuales y en constante evolucion. Esta técnica

se distingue de otras por no buscar homogeneizar la voz de los cantantes ni que todos sean



una copia fiel de otro, sino que busca potencializar las caracteristicas de cada individuo,
respetando la identidad artistica. CVT tiene un enfoque en la salud de la voz y de como poder

sacarle el mayor potencial a esta sin causar dafio en las cuerdas vocales.

Uno de los principales aspectos que motivo la escogencia de este método de canto es el
abordaje especifico del metal en la voz, recurso que adquiere vital importancia en este trabajo
de grado. El uso consciente de este componente abre un abanico de posibilidades que los
cantantes tenores pueden utilizar en la interpretacion vocal de los géneros de musica andina

escogidos para este trabajo.

Técnica vocal completa (cvt)

En el afio dos mil veintidos se publicd un estudio de prueba sobre como CVT puede
ayudar a la mejora de la voz en casos de disfonia causada por tension muscular; el estudio se
realizd con diez personas gue tenian un diagnostico clinico de disfonia, quienes, después de
ser evaluadas por un equipo médico, fueron expuestas a seis sesiones de CVT;
posteriormente, se evaluo su progreso para determinar qué tan beneficiosa fue para los
pacientes, si es diferente a otros métodos y si se logré un avance significativo; cabe resaltar
que este estudio fue aprobado por la Autoridad de Investigacion Sanitaria NHS (HRA) y por
Health and Care Research, el cual es un fideicomiso del Servicio Nacional de Salud. Ademas,
cabe destacar que el estudio todavia esta en fase de investigacion. (Hogenhaug, M et al.,

2022).

Por su parte en el afio dos mil veintitrés se inici6 un estudio para la intervencion de la
técnica vocal completa en la rehabilitacion de la disfuncién laringofonatoria en pacientes con
lesidn cerebral adquirida. La finalidad del estudio fue aplicar este método en cinco pacientes:
dos hombres y tres mujeres con este tipo de condicion; estos recibieron terapia de un maestro

autorizado en técnica vocal completa, asi como expertos en terapia fisica, habla y lenguaje;



las personas que recibieron este tratamiento disminuyeron en 48,45% a 22,8 % a su indice de
discapacidad y mejoraron su tiempo maximo de fonacion, se obtuvo un mayor rango de
volumen, una estabilidad en el temblor y vibracion de la voz, lo cual llevo a la conclusion de
que la utilizacion de la técnica vocal completa en este tipo de pacientes tiene resultados

prometedores y demuestra una mejor funcion de la voz (Aaen, M et al.,2023).

Asi pues, Cathrine Sadolin y Julian McGlashan, quien es un reconocido laringlogo
cirujano de cabeza y cuello, quien ha trabajado desde 1996 en Nottinghamen Gran Bretafia,
han estado en colaboraciones desde el 2006; a principios del 2007, realizo un estudio en
Nottingham para evaluar si los logopedas eran capaces de reconocer los 4 modos vocales y se
Ileg6 a la conclusion de que con un entrenamiento podrian reconocerlo con una mayor
exactitud; gran parte del trabajo que han hecho los dos se ha estado presentando en congresos

internacionales y han estado trabajando en articulos de revistas arbitradas (. 2017).

Desde el canto, Cathrine Sadolin (2014) comenta que, aunque se crea que la diferencia
entre un cantante clasico y un cantante de musica popular es mucha, la verdad es que ambos
utilizan el mismo instrumento, por lo que debe existir alguna conexion entre ello y un
principio basico que sirva para ser empleado en todas las formas del canto; después de
muchos afos de investigacion, logra descubrir una manera de emitir todos los sonidos
posibles por la voz humana sin importar el estilo 0 género que se quiera abarcar y esto plasma

en su libro y pagina web.

CVT es un libro de técnica vocal dirigido tanto a cantantes principiantes como
profesionales. Sadolin (2014) nos comenta que es ideal para todo tipo de estilos musicales; es
un libro bastante actualizado en cuanto al presente de la técnica del canto, ya que se apoya en
investigaciones recientes en este campo; esta recomendado internacionalmente por profesores

en areas como el canto, actuacion, logoterapeutas y médicos; en la manera en que la autora



escribe, el libro logra destruir viejos mitos sobre la voz y pone sobre la mesa herramientas
necesarias para entender la voz humana. CVT se divide en cuatro temas prioritarios o
principales: el aprendizaje del canto, y dice que al combinar estos cuatro temas podras emitir
los sonidos que desees y también puedes corregir aquellos errores que puedas encontrar en la
emision de la voz y poder trabajar en las técnicas que quieras. Estos son llamados principios
generales y, segin Sadolin (2014, p. 15), son tres, y el perfeccionar cada uno de ellos
permitird que cada cantante llegue a las notas mas graves y mas agudas dentro de su registro,
realizar frases mas largas con un solo aire, tener una voz mas clara y potente y se evita la

roqueria. Estos principios generales son:
- Apoyo

Es el uso en conjunto del diafragma, musculos de la cintura, el plexo solar; se busca
trabajar en contra del empuje natural del diafragma para generar un flujo constante del

aire y de las notas dadas (p.15).

- Twang

Se encuentra por encima de las cuerdas vocales en el area del embudo epiglético. Al
realizar el twang, el embudo se reduce y se alarga; esto permite una voz mas clara y no
aspirada lo que permite un mayor volumen en la voz (p.15). Se recomienda aplicar cierto
grado de twang, sobre todo cuando vamos a utilizar el modo edge. Si aplicamos el twang

necesario, lograremos tener un sonido maullado, afilado y penetrante (p.159)

- No adelantar la mandibula inferior ni tensar los labios

El tensionar la mandibula y los labios ayudan a producir constricciones en las cuerdas

vocales, lo cual no permite que los cantantes saquen todo su potencial (p.16)



Modos vocales

Los modos vocales se pueden simplificar como el nivel de metal que se puede encontrar
en la voz y como la ausencia o la presencia de este pueden dar cualidades distintivas a la voz
y cOmo se pudiera utilizar esta. Todo cantante hace uso de sus modos vocales; solo tiene que

ser consciente de como poder aplicarlos a su beneficio (Sadolin 2014, p. 16).

- Sonido metalico: Sadolin (2014) afirma que "todos los cantantes en todos los estilos
musicales cantan con metal en el tono, aunque suene de forma diferente” (p. 81)

- Neutral: El sonido neutral es muy utilizado en el canto clasico, aunque puede ser
engafnoso, ya que en el canto clasico también encontramos modos metalicos, los
cuales suelen estar relacionados con notas dulces y aspiradas. Dentro de este modo
encontramos dos subcategorias: con aire y sin aire (Sadolin, 2014, p. 87).

- Neutral con aire: La voz neutral con aire es una voz aireada, como su nombre lo dice,
y no tan potente; se utiliza para cantar partes suaves y dulces. (Sadolin, 2014, p. 88).
Los cantantes que utilizan este modo vocal: Harry Belafonte, Maire Brennan, Bing
Croshy, Sinead O'Connor,Billy Eilish, Sabrina Carpenter,Britney Spears (Sadolin,
2014, p. 88).

- Neutral sin aire: La voz neutral sin aire se diferencia de la anterior, que es mas clara
y potente; puede utilizarse tanto suave como fuerte y carece de un sonido metalico
(Sadolin, C 2014, p. 88). Los cantantes que utilizan este modo vocal: Beach Boys,
Blondie, Gilberto Gil, Aaron Neville (Sadolin, 2014, p. 88).

- Curbing: EI modo curbing es el primero en el que se encuentra el metal, aunque en
este no se nota tanto, ya que es el mas moderado. Es un modo dulce y no tan potente,
aunque si notablemente mas que el tono neutral. Los hombres lo pueden utilizar en

todas las zonas de su voz, mientras que las mujeres lo pueden hacer desde lo mas



grave, pero en los agudos solo se podra utilizar hasta el C6 (Sadolin, 2014, p. 96).
Los cantantes que utilizan este modo vocal: Christina Aguilera, Michael Bolton,
Mariah Carey, Toni Braxton, Phil Collins, David Bowie (Sadolin, 2014, p. 97)

- Overdirve: El modo overdrive es totalmente metélico y griton; es un modo bastante
agresivo y es el Gnico con limitaciones para ambos sexos: para los hombres, el C5y
para las mujeres, el D5 o Eb5. Se puede variar en el color de la voz, pero no en el
caracter griton. Normalmente es més utilizado por hombres que por mujeres (Sadolin,
2014, p. 107). Los cantantes que utilizan este modo vocal: Grace Jones, Dolly Parton,
Brenda Lee, Willie Nelson, Axl Rose, Diana Ross, Loretta Lynn (Sadolin, 2014, p.
107).

- Edge: EI modo edge o también Ilamado belting es un sonido totalmente metalico y
chillén; aunque este es més claro, tiene un sonido no aspirado. En el caso de los
hombres, puede ser utilizado en todos sus tonos, mientras que las mujeres solamente
hasta un C6 (Sadolin, 2014, p. 116). Este modo se puede encontrar usando el twang,
el cual es utilizado en diversos estilos musicales, por lo que este tltimo modo vocal
tiene una estrecha relacion con este (Sadolin, p. 116). Los cantantes que utilizan este
modo vocal: Bob Dylan, James Brown, Jon Bon Jovi, Barbara Streisand, Tina Turner,

Aretha Franklin (Sadolin, p. 117).

Color del sonido

La voz se produce en las cuerdas vocales, mientras que el color del sonido se produce en
el tracto vocal; hombres y mujeres tienen tractos vocales diferentes, por lo que el color de su
sonido variard; una persona con el tracto vocal amplio tendra un color méas oscuro y rico,

mientras que una con uno mas pequerfio tendra un color de voz mas brillante; el color del



sonido se puede cambiar acomodando o cambiando de lugar o forma la lengua, la boca, la

laringe, el paladar, el embudo epiglético o el conducto nasal (Sadolin 2014, p. 158).

Efectos

Los efectos son pieza primordial en los cantantes populares segn Sadolin (2014, p. 117).
Los efectos son sonidos que no estan conectados con la melodia; los efectos son sonidos que
deben sonar naturales. Estos se producen en el tracto vocal y, si se siguen los tres principios
fundamentales, se pueden realizar de manera sana y segura en estos encontramos el vibrato el
cual se encuentra normalmente en cantantes experimentados y con técnica. Para generarlo, se
necesita aplicar mucha técnica y, una vez aprendido, es dificil dejar de cantar con él, por lo
que se necesita habilidad para lograr utilizarlo a voluntad. La velocidad y agilidad de este

varia de un cantante a otro (Sadolin, p. 209)

Representacion visual de los principales conceptos vocales

En esta seccidn se presentan conceptos vocales utilizados tanto en la Técnica Vocal
Completa (CVT) como otros conceptos utilizados en el canto. El objetivo es tener una
referencia visual que permita realizar el andlisis de las obras seleccionadas con mayor
claridad y que permita poder tener una marcacion que permita recordar lo que se debe utilizar

al momento de cantar.

A continuacion, se presenta una tabla en la que se han utilizado letras como
representacion simbolica de los distintos registros vocales nombrados anteriormente. Esta
decision corresponde a una decision metodoldgica dentro de la estructura de la monografia de
grado. Se optd por letras y no por otro tipo de simbolos para una distincion visual clara 'y
diferencial frente a otros conceptos en los cuales se utilizaron figuras. Las letras fueron

escogidas para lograr un reconocimiento sencillo y rapido del tipo de registro.



Tabla 1

llustracion de los registros vocales

P
&

/4

Voz de pecho

Voz de cabeza

\V0z mixta

Falsete

Nota: Esta tabla muestra las imagenes que representan los distintos registros vocales.

En la siguiente tabla se presentan una serie de figuras visuales que permiten ilustrar los
diferentes modos vocales utilizados desde el enfoque de la Técnica vocal completa (CVT).
Este método desarrollado por Catherine Sadolin, las ilustraciones escogidas fueron tomadas
directamente del material original, lo que garantiza la fidelidad a los principios técnicos de la
metodologia. Sin embargo, en el caso especifico del modo neutral con aire, la imagen fue
creada a partir de la figura del modo neutral sin aire, modificandola sutilmente para

distinguirla de su contraparte.



Tabla 2

lustracion de los modos vocales

S

Neutral con aire

Neutral sin aire

Curbing
Overdrive
Edge

Nota: Esta tabla muestra las imagenes que representan los distintos modos vocales de cvt.

En la siguiente tabla se presenta una serie de imagenes que funciona como representacion
visual de varios conceptos musicales. Estos conceptos tienen como finalidad embellecer la
interpretacion vocal de una obra. Algunos de estos son caracteristicos de la mdsica popular,
mientras que otros suelen utilizarse también en la musica clasica. La fusion de los dos

mundos permite una vision mas amplia y profunda de los recursos que un intérprete puede

utilizar.



Tabla 3

Representacion grafica de los adornos vocales

Twang

Vibrato

T
2\

Nota: Esta tabla muestra las imagenes que representan los distintos adornos vocales.

La elaboracion de cada una de las tablas que representan los conceptos de registro vocal,
modos y adornos vocales. El resultado fundamental dentro de la monografia no solo es
organizar de una manera visual todos estos conceptos técnicos, sino que también cumplen
una funcién desde el ambito pedagdgico al facilitar la comprension de todos ellos. Gracias a
esto, es posible tener una mejor relacion entre la teoria musical vocal y su uso en las obras de
los ritmos. Ademas, las tablas permiten sistematizar la informacion y hacerla accesible. En
este sentido, la presencia en el marco teérico permite una base sélida para el analisis posterior

de los ritmos por medio de las obras seleccionadas.



Metodologia

Disefio

Este trabajo de grado es de método cualitativo, descriptivo e interpretativo. Vain (2012, p.
39-40) comenta que la interpretacion es la construccion de realidad que puede ser social. Esta
construccidn puede ser subjetiva a un conjunto de percepciones y précticas; durante este
proceso se va construyendo y otorgando un sentido al mundo social, por lo que el enfoque
interpretativo se basa en cémo los humanos narran sus experiencias y en las narraciones de
los investigadores a partir de lo que se observa. De la misma manera, Mendoza, R. (2006, p.
1) Dice que la investigacion cualitativa, a diferencia de sus contrapartes, no busca el
cuantificar o el numerar cantidades; su objetivo principal se basa en describir lo que se esta
investigando, interpretar lo que se observa y descubrir las caracteristicas que tiene la

situacion que se esta investigando.

En Vera. L (2004, p. 1) se comenta que la investigacion cualitativa estudia la calidad de
las actividades, relaciones, asuntos, medios, materiales o instrumentos en una determinada
situacion y procura realizar una descripcion muy detallada y al detalle de la actividad en
concreto. A diferencia de otros métodos de investigacion, este se inclina en saber la dindmica

de cdmo ocurre el proceso para que esa actividad se dé.

Por su parte, el método descriptivo, segun Martinez (2018), es el momento utilizado por
la ciencia para describir las caracteristicas del fendmeno, sujeto o poblacion a investigar. En
este método no se pone a analizar por qué transcurren los hechos, sino que se limita a analizar
y observar sin buscar una explicacion. Es uno de los tres méetodos de investigacion utilizados
en la ciencia; este método no emplea ni hipotesis ni predicciones, sino las caracteristicas de lo

observado.



Poblacion y muestra

La poblacién estuvo conformada por las interpretaciones de las canciones representativas
en los ritmos de bambuco, vals, pasillo y danza, los cuales fueron escogidos por ofrecer
ejemplos claros de la interpretacion de los respectivos ritmos. El analisis se centr6 en los
conceptos técnicos de modos vocales, registros y adornos vocales, aplicando los antes

establecidos en el marco teorico.

La muestra seleccionada estuvo conformada por una cancion representativa de los ritmos
bambuco, vals, pasillo y danza. La seleccion se realiz6 con base en criterios como la calidad
vocal, que fuera fiel a la interpretacion de los ritmos escogidos y que existiera material tanto
audiovisual como en audio para cada una de las obras. Se analizaron los videoclips y audios,
evaluando su parte interpretativa, los registros utilizados, los modos y los adornos
caracteristicos en cada interpretacion. Esta estrategia permitié una observacién directa y

contextualizada de los recursos vocales utilizados en cada interpretacion.

Analisis interpretativo y técnico de las obras seleccionadas

Como parte del analisis interpretativo, permitira estudiar las obras seleccionadas desde
una perspectiva profunda, no solo observando y analizando los aspectos técnicos de la
interpretacion vocal, sino también la interpretacion desde el punto de vista artistico,
emocional y expresividad de los intérpretes por medio de la escucha atenta de las grabaciones
y videos de presentaciones en vivo y como la parte interpretativa se puede trabajar desde la ut
Técnica Vocal Completa y otros elementos del canto, ademas de como se puede implementar
en la interpretacion de las obras seleccionadas en adaptaciones para las voces tenor y

contratenor.



Vain (2012, p. 39-40) comenta que la interpretacion es la construccion de realidad que
puede ser social. Esta construccion puede ser subjetiva a un conjunto de percepciones y
practicas; durante este proceso se va construyendo y otorgando un sentido al mundo social,
por lo que el enfoque interpretativo se basa en como los humanos narran sus experiencias y

las narraciones de los investigadores a partir de lo que se observa

Analisis documental

El andlisis documental consiste en organizar documentos que brinden una informacion
especifica de la que se desee investigar. Este tipo de analisis solo consiste en analizar
contenido y no como una descripcion formal (Clauso, A 1993). Para este trabajo de grado
acudimos a videos y audios de YouTube, donde escuchamos y observamos las técnicas y
recursos empleados por los diferentes artistas en los ritmos de mdsica andina escogidos para

esta investigacion.

Observacion indirecta

La observacion indirecta ocurre cuando se analiza un hecho sobre el anélisis que realizd
otra persona. Esto suele pasar cuando analizamos tesis, articulos, grabaciones, informes, etc.
(Diaz, L. 2011, p. 7). La observacion indirecta ocurre cuando se analiza un hecho sobre el
analisis que realizo otra persona. Esto suele pasar cuando analizamos tesis, articulos,

grabaciones, informes, etc. (Diaz, L. 2011, p. 7).



Resultados

Contexto sociocultural y aspectos de los ritmos musicales: bambuco, vals, pasillo y

danza andina colombiana

El objetivo principal de este primer apartado es conocer mas sobre los origenes y cdmo se
manifiestan los géneros andinos de bambuco, vals, pasillo y danza andina, analizando
aspectos tanto socioculturales como musicales. La intencién es evidenciar cOmo estos
géneros representan o reflejan la identidad cultural de la region andina colombiana, asi como
comprender las estructuras ritmicas que los diferencian y los hacen Unicos y otros elementos

que los caracterizan.

Por medio de este analisis no solo se busca entender o reconocer las caracteristicas
musicales, sino también reconocer su significado historico y simbdlico. Todo esto permite

mantener la esencia y preservar la autenticidad de estos.

Bambuco

Antes del siglo XIX no se tienen escritos sobre el origen de este género musical. Existen
diversas hipotesis de su origen, aunque todas estas se contradicen. EI bambuco es un aire
colombiano que se transmitié de manera oral de generacion en generacion. Se cree que el
bambuco nace a partir de bandas de vientos y percusion formadas por indigenas y negros.
Sanchez (2009, p. 116) también comenta que la primera vez que aparece la palabra bambuco™
fue en una carta escrita por Francisco de Paula Santander, dirigida al general Paris, que en ese

entonces se encontraba en el Cauca, que es de donde se dice que viene este género musical.

A diferencia de otros géneros colombianos, el bambuco es del que mas se encuentra
informacion gracias a su funcion histérica como nacion y es considerado el aire musical y

danza mas importante de la region andina (Castillo, D 2021, p. 50).



Ritmo de bambuco

En la primera mitad del siglo XX, el bambuco era escrito en %; sin embargo, a medida
que fue pasando el tiempo y se fue buscando una estandarizacion del género, se llevo a la
nota de 6/8, lo cual lo hizo volver a sus origenes (Sanchez, 2009, p. 126). Por su parte Mejia,
A. (2018, p. 30-32) dice que el ritmo del bambuco est4 escrito en 6/8 y % y que lo méas
relevante es donde estan establecidos los acentos y que la melodia se caracteriza por una
pregunta y respuesta y la tesitura vocal no superara en la mayoria de los casos la octava.

Figura 5

Representacion ritmica del bambuco
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melodia ternaria

Nota: Representacion del ritmo de bambuco escrito en 6/8.

Vals europeo

El vals es una danza europea que llega a América por medio de la conquista del
continente. Inicialmente era utilizada para amenizar fiestas de las altas cortes. A pasar del
tiempo, el ritmo se va mezclando con costumbres e instrumentos musicales indigenas de la
regién andina colombiana (Jaimes. F 2015, p. 30). Segun (Ruiz, 2008, como se Cito en
Umbarila, 2021), el vals entro a Colombia por medio de la frontera con Venezuela; ademas
mencionan que el proceso de aceptacién se fue interpretando de distintas formas y fue
variado su nombre, por ejemplo, valse colombiano, valse cachaco, hasta que termind

conociéndose como vals criollo (p.6).



Ritmo de vals europeo

El género normalmente esta escrito en %. El primer pulso es fuerte y los otros dos, débiles
auditivamente es fécil de identificar. En la parte armonica, el primer pulso lo realiza el bajo y
los otros dos pulsos, el acorde (Umbarila. J 2021, p. 45). Aqui tenemos un ejemplo de lo

explicado anteriormente en la figura nimero 6.

Figura 6

Representacion ritmica del vals europeo
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Nota: representacion del ritmo de vals tomado de umbarila (2021, p.45)

Ritmo de vals criollo.

Como en el vals europeo, el vals criollo esta escrito en compas de %.. Aun asi, existen
variaciones ritmicas. Por lo general, las obras tienen una introduccion de dieciséis compases
como podemos encontrar en la figura 7, antes de la entrada de la voz, y también se puede

decir que la melodia es anacrusa (Umbarila. J 2021, p.47)



Figura 7

Ejemplo del vals criollo
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Nota: Representacion del ritmo de vals tomado de la obra Lastima.



Pasillo

El pasillo es una danza y un género musical propio de América del Sur, que surge en la
antigua Gran Colombia; en cada uno de los paises que la conformaban fue tomando
caracteristicas propias; tiene sus raices en el vals criollo, asi nos cuenta Jairo Garcia (2016, p.
8-11); comenta que el primer personaje en escribir pasillos famosos fue Juan Criséstomo
Osorio y Ricaurte, quien fuera decisivo para la divulgacién del pasillo en la Bogota del siglo
XIX. Cuando el pasillo se convierte en cancion, recibe influencia del bambuco, lo cual lo
vuelve mas lento y cadencioso, y adopta recursos como el calderon. La forma tradicional del
canto era al estilo trovador; luego aparecio el canto a dos voces, que generalmente era
acompafiado de guitarra y triple, ya que estos instrumentos eran populares dentro de la clase

media, mientras las élites se interesaban en la musica clésica.

Las reuniones familiares se realizaban alrededor de un piano; estos eran comunes en las
familias con mejores recursos del pais, ya que era de las pocas formas de tener consumo
musical. Rodriguez, M. (2014, p. 12-13) nos comenta que, en el siglo XIX, muchos
instrumentos que se importaban venian con un repertorio de partituras. El alto costo que
llevaba traer pianos al pais impulso la fabricacion nacional; esto limité la adquisicién de
partituras traidas del exterior. Por lo que compositores nacionales comenzaron a suplir esas
vacantes. Esto resultd en que fuera complejo conseguir partituras de obras con un mayor
nivel de dificultad; esto causé que la mayoria de los pianistas transcribieran obras sencillas en
papeles y, para obras mas complejas, se contrataban pianistas que tuvieran la experticia en
obras extranjeras. Esto llevo a que, en la segunda mitad del siglo X1X, el vals comience a
fracturarse y comiencen a surgir las caracteristicas tipicas del pasillo colombiano. Este
alcanza su mayor esplendor en las primeras cuatro décadas del siglo XX, cuando ya

encontramos las figuras que articulan el pasillo como una danza nacional.



Ritmo de pasillo

El ritmo del pasillo se compone basicamente de blancas, negras y corcheas, pero en
algunas ocasiones se pueden encontrar tresillos y semicorcheas. La estructura ritmica del
pasillo esta construida en frases de dos, cuatro y ocho compases. Estas frases estan
constituidas por células ritmicas que generan los ritmos de la melodia; a su vez, se dividen en
dos clases: motivos de comienzo de frase y motivos que se emplean en la segunda parte de la
frase (Montalvo y Pérez 2006, como se cita en Jiménez Gil, A. E., y Montoya, A. A. 2017, p.

38-39) como se muestran en las figuras 8 y 9.

Figura 8

Motivos de inicio de frase del pasillo
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Nota: Motivos ritmos de inicio de frase del pasillo colombianos tomado de Montalvo y Pérez

2006, citado en Jiménez y Montoya 2017.

Figura 9
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Nota: Motivos ritmos de inicio de frase del pasillo colombianos tomado de Montalvo y Pérez

2006, citado en Jiménez y Montoya 2017

Danza andina

Seguin Abadia (1983, citado por Alvarez, 2020, p. 28-29), como la mayoria de los géneros
colombianos, la danza tuvo influencias de diferentes géneros europeos, como la contradanza
alemana, el country-dance inglés, la francesa contredanse y la contradanza espariola. Junto al
pasillo, la danza irrumpid en la escena musical nacional del siglo X1X y tuvo una

transformacion en la basqueda de la asimilacion y mezcla con aires colombianos.

La danza se popularizé en la zona andina colombiana alrededor del siglo XIX y en las
primeras décadas del siglo XX en Antioquia, Santander, Boyaca y Cundinamarca. Era un
baile de salén muy popular; tomo reconocimiento gracias a las estudiantinas y conjuntos de

cuerdas (Barrientos. Y 2013, p 24).

Ritmo de la danza

La danza se escribe en un compas de dos tiempos y su caracteristica ritmica es el tresillo.
(L6pez, 2011, como se cita en Barrientos 2013, p. 24). Por su parte, Alvarez (2020, p. 29) nos
comenta que el ritmo compases se escribe en compases simples y, aunque la mayoria de las

danzas estan escritas en 2/4, a mediados del siglo XX comienzan a escribirse también en 4/4,



por lo que los patrones ritmicos de la danza tienen dos maneras de escribirse y los tresillos

suelen ser muy comunes.

Figura 10

Motivos ritmicos de la danza
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Nota: La figura representa los motivos ritmicos caracteristicos de la danza en compas de 2/4

y 4/4.



Interpretacion vocal de la musica andina en bambuco, vals, pasillo y danza para tenor

Este apartado tiene como finalidad analizar cada una de las canciones que fueron
seleccionadas para representar cada uno de los géneros musicales de bambuco, vals, pasillo y
danza andina. Los intérpretes escogidos para este analisis fueron los que preservaban mejor la
esencia musical de cada uno de los géneros que representan. Se analizaron aspectos técnicos,
como los registros vocales, modos y adornos vocales utilizados. De igual manera, se analizd
la interpretacion desde las posibilidades técnicas de la voz del tenor, identificando ajustes que

puedan enriquecer la interpretacion de estos.
Bambuco

El bambuco constituye uno de los géneros colombianos mas representativos de la regién
andina y del pais, no solo por su estructura ritmica y melddica particular, sino también por la
emocionalidad de sus letras poéticas. En representacion de este género fue elegida la obra El
Regreso, compuesta por Efrain Orozco, el cual fue un masico colombiano nacido el 22 de
enero de 1897. Fue pianista, cornetista, trompetista, guitarrista y flautista. Desde temprana
edad estuvo inmerso en la musica gracias a su madre, que era guitarrista. Antes de los 19
afios, ya habia compuesto varias obras destacando como un musico versatil por sus
composiciones en diferentes ritmos musicales como bambuco, pasillo, bolero, son, masica
tropical jazz, y también escribio para diferentes formatos musicales (La Red Cultural del

Banco de la Republica, 2024).

Una de las mayores caracteristicas del canto en el bambuco es su expresividad
sentimental, lo que permite una conexion mas profunda con el publico. Por lo general, las
letras hablan de melancolia, amor y evocacion. En este contexto, el dio Caminos, integrado
por Alejandra Gaviria en la voz y Juan Fernando Araqgue en la guitarra, ofrece una propuesta
re significativa y refleja la tradicion del bambuco desde una perspectiva contemporanea.

Debido a la fidelidad de la agrupacion con la interpretacion caracteristica del género, se ha



tomado de referencia su interpretacion de la obra El Regreso para el proceso de la aplicacion
en el campo interpretativo vocal. En este caso, la obra fue transportada a un tono adecuado
para su interpretacion en la tesitura de tenor con el fin de conservar esos elementos

estilisticos esenciales y representativos de este ritmo musical. A continuacion, se presenta una
tabla donde se encontrara informacion de la obra.

Tabla 4

Informacion de la obra el regreso

Informacion de la obra

Obra El regreso

Compositor Efrain Orozco

Tonalidad Gbm-Ab

Rango vocal Gb3 - Bb4

Tesitura vocal Gb3 - Gb4

Tipo de voz Tenor (Lirico)

Registro vocal predominante Pecho

Modo vocal predominante Neutral con aire y sin aire, curbing y
overdrive.

Nota: Tabla informativa de la obra el regreso para la voz tenor.

A partir de este punto, en el analisis de la obra EI regreso, se analizara teniendo en cuenta
la interpretacion del dio caminos, tomando como eje central la manera como resaltan el
bambuco por medio de su propuesta musical, aunque enfocado especificamente hacia el
registro del tenor con el proposito de examinar como se adaptan y conservan los elementos
vocales expuestos en el marco teorico. Cabe resaltar que, al tratarse de un analisis enfocado
en la voz del tenor, es probable que algunos aspectos se transformen debido a las cualidades

del registro de los varones.



En esta interpretacion analizada se logra observar la predominancia del registro de pecho,
lo cual se adecla a una ejecucion eficaz del rango vocal requerido por la obra. Esta eleccion
permite a la cantante del dio caminos desenvolverse con naturalidad y control. Desde el
andlisis de la voz del tenor, este registro vocal también es el idoneo para abarcar la mayor
parte de la obra, ya que favorece la expresividad y resalta las cualidades sonoras de la voz, lo
que permite una emisidn estable y una proyeccién sonora consistente, como se logra
evidenciar entre los compases 4 al 8 y desde la Gltima corchea del compas 9 al segundo

tempo del 18 como podemos observar en la figura 11.

Figura 11

Voz de pecho en el regreso
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Nota: Representacién grafica de la voz de pecho en la obra el regreso.



Por su parte, el uso de la voz mixta en la interpretacion aparece en momentos donde
necesita dar mayor expresividad y proyeccion de la voz. En el caso del tenor, también se
utilizara la voz mixta de la misma manera en los momentos donde se necesita dar una mayor
intencion de la voz, como en el primer tempo de compas 9 y el primero del 18, como se ve en
la figura 12.

Figura 12

Voz mixta en el regreso
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Nota: Representacion gréfica de la voz mixta en la obra el regreso.

Un aspecto particularmente relevante en el analisis técnico de la obra es la modulacion
tonal que ocurre en el compas 20, aunque la armadura cambia a partir del 25 el uso del
becuadro le da a entender al interprete el cambio de modo menor a mayor, como se percibe

en la figura 13.



Figura 13

Modulacion del regreso

1 112

=
ad

. L rv 1
-ba doelpaisa - jea-zul de lae-dad pri -

poderrecor -dar a losviejos a mi-gos la dul-ce infan - cia

Nota: Representacion grafica de la modulacion de sol bemol menor a la bemol mayor en la

obra el regreso.

La modulacion a partir del compés 20 repercute directamente en el uso de los modos
vocales en el caso especifico de la voz del tenor, ya que el uso de la voz mixta se comienza a
combinar con el overdrive, como ocurre del compas 29 al 32 y en los compases del 35 al 36,
en la siguiente figura se logra apreciar.

Figura 14

Modulacion del regreso
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Nota: Representacion gréfica de la modulacién de sol bemol menor a la bemol mayor en la

obra el regreso.



A lo largo de la interpretacion del grupo Caminos, el modo vocal més utilizado fue el
modo neutral sin aire, como ya se pudo evidenciar anteriormente. En la interpretacion del
tenor, también se suele emplear el modo vocal neutro sin aire; sin embargo, con fines
estilisticos y de interpretacion en ciertas partes, se decide utilizar el modo neutral con aire en
los compases del 37 al 44 con el fin de darle una intencion distinta a la misma como se logra

apreciar en la siguiente figura.

Figura 15

Modo neutral con aire en el regreso
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Nota: Representacion grafica del modo neutral con aire en la obra el regreso.

El vibrato en la obra El regreso se realiza de dos formas: la primera, de forma sutil, como

se logra evidenciar en el compas 9, que aparece en la figura 16.

Figura 16

Vibrato sutil en la obra el regreso
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Nota: Representacion grafica del vibrato de forma sutil en la obra el regreso.



La segunda forma de aparicion del vibrato es cuando se encuentran notas largas. En estas
ocasiones, el vibrato es mas pronunciado y, por ende, mas marcado, como se encuentra en los

compases 19, 20, 36, 46, 48, 52 y 64, como ejemplo encontramos la siguiente figura.

Figura 17

Vibrato marcado en el regreso
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Nota: Elaboracién propia del vibrato en notas largas en la obra el regreso.

Vals criollo

Fue elegida la obra Lastima, compuesta por Maria Isabel Saavedra, quien es una
compositora colombiana nacida en Ginebra, Valle del Cauca. Radio Nacional de Colombia
(2018) nos cuenta que desde los 13 realizo sus primeras composiciones, destacandose como
una de las figuras mas importantes del bolero, del bambuco y del pasillo, ademaés de
componer para cantantes reconocidos como Oscar D'Le6n, Helenita Vargas, Andrés Cepeda
y Armando Manzanero; este Gltimo, en 2001, le ayudaria a lanzar su primer album, con el
que la llevo a recorrer el mundo con su musica por su parte, el canal de television capitalino
Tele amiga (2022) comenta que la trayectoria de Maria Isabel Saavedra ha sido resaltada con
la otorgacidn de diferentes premios como los Grammy Latino, la Musa de oro, el Festival de

California y el Tabiaba de oro en Tenerife, Espafa.

El anélisis vocal del vals criollo se realizara por medio de la version de Maria Cristina

Plata, quien es una cantautora colombiana nacida en Bucaramanga. Santander como artista se



ha caracterizado por resaltar la musica tradicional latinoamericana y la musica andina
colombiana; su pasion por la musica viene desde muy joven cuando en su casa escuchaba
agrupaciones tradicionales de musica colombiana guiadas por el sonido de la guitarra; una de
sus grandes inspiraciones fue la intérprete Luz Marina Posada, desde los 15 afios, comienza a
apropiarse de la musica tradicional; esto la llevo a estudiar en la Universidad Auténoma de
Bucaramanga, donde comienza su carrera profesional en el dueto Tapiche mole, con el cual
particip6 en diferentes eventos a nivel nacional, entre ellos el festival Mono Nufiez; en 2010,
comienza su carrera como solista después la disolucién del grupo. En el afio 2017, lanza su
album Después de todo, rindiendo tributo a la masica latinoamericana y con colaboraciones
con artistas nacionales como Marta Gomez y Elsa y Elmar (Periodico 15, 2017). Como
primer sencillo lanzo "Lastima" (Radio Nacional de Colombia, 2017), una version en vals
criollo que tomaria bastante popularidad en redes sociales de la cumbia compuesta por Maria

Isabel Saavedra. A continuacién, se presenta una tabla con informacion de la obra.

Tabla 5
Informacién de lastima

Informacion de la obra

Obra Lastima

Compositor Maria Isabel Saavedra
Tonalidad Fm

Rango vocal E3 - Ab4

Tesitura vocal F3-F4

Tipo de voz Tenor (Lirico)
Registro vocal predominante Pecho y Mixta

Modo vocal predominante Curbing,Overdrive

Nota: Tabla informativa de la obra lastima para la voz tenor.



A partir de este punto, como se dice en el género anterior el analisis vocal del vals criollo
se realizara por medio de la version de Maria Cristina Plata, quien es una cantautora
colombiana nacida en Bucaramanga, seleccionada por su riqueza interpretativa y fidelidad del
género; aunque esta tesis se orienta a la voz del tenor, esta interpretacion se toma como

insumo comparativo.

La interpretacion vocal por parte de Maria Cristina Plata se distingue principalmente por
el uso de la voz de pecho. Este registro permite abordar con facilidad las secciones de la obra
que requieren estabilidad, control y naturalidad. A lo largo de toda la ejecucion, la voz
prevalece, proporcionando una base sélida, como se percibe en los compases del 17 al 27 que

se logra percibir en la siguiente figura.

Figura 18

Voz de pecho en lastima
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Nota: Representacion gréafica de la voz de pecho en la obra lastima.



Por su parte, la voz mixta se utiliza de manera més esporadica y en momentos
determinados donde se requiere que las notas agudas se sientan con cuerpo y cuando se
requieren acentuar pasajes de la melodia que necesitan una dindmica diferente, como se
percibe en los compases 28, 41, 45, del 62 al 65 y del 92 al 96, como se muestra en la figura a

continuacion.

Figura 19

Voz mixta en lastima
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Nota: Representacion grafica de la voz de mixta en la obra lastima.

El modo neutral sin aire permite el cierre glotico suficiente, lo que se traduce como una
emision vocal plena y sin escape de aire. Es el modo més caracteristico de la interpretacion
vocal de Maria Cristina Plata y se manifiesta de manera predominante en los compases del 17

al 24, del 29 al 41 y del 83 al 86; podemos encontrar en la figura 20.



Figura 20

Modo neutral sin aire en lastima
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Nota: Representacién gréfica del modo neutral sin aire en la obra lastima.

En contraste, en el caso especifico de la voz del tenor, la interpretacion podria incorporar,
ademas del modo neutral sin aire, este modo. Al contrario de su contraparte, tiene un cierre
glético mucho mas débil, lo que permite un escape de aire, generando una estructura vocal
susurrada, por lo que se puede utilizar como recurso estilistico en ciertos pasajes especificos
de la obra como recurso vocal, particularmente en pasajes donde se necesite una mayor
fragilidad vocal y vulnerabilidad segln la letra, como pasa de los compases 83 al 86 que

podemos ver en la figura 21.



Figura 21
Modo neutral con aire en lastima
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Nota: Representacion grafica del modo neutral con aire en la obra lastima

En la interpretacion de referencia, el curbing se ejecuta después del modo neutral sin aire,
ya que requiere un control adecuado del flujo del aire, como ocurre en los compases del 25 al

28 y del 42 al 45; en la siguiente figura logramos encontrar uno de estos dos momentos.

Figura 22
Modo curbing en lastima
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Nota: Representacion gréfica del modo curbing en la obra lastima



Ademas, también ocurre que durante la interpretacion se utiliza este modo vocal como
transicion para llegar al modo edge, como ocurre de los compases 57 al 66 que aparece en la

siguiente figura.

Figura 23

Modo edge en lastima
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Nota: Representacion grafica del modo edge en la obra lastima.

En el caso especifico de la voz del tenor, se aplicaran ambas formas de utilizar el modo
curbing: desde el modo neutral sin aire y como puente hacia el modo edge. El sonido del
curbing en la voz del tenor permite mantener un sonido brillante pero controlado en medios y

agudos.

La interpretacion vocal de Maria Cristina Plata se distingue por la utilizacion optica de los
recursos técnicos. EI modo overdrive cumple el papel fundamental al momento de recrear
momentos de mucha intensidad a lo largo de la obra. Plata lo utiliza de forma progresiva, por

lo general después de un modo neutral, como ocurre de los compases 87 al 90.



Figura 24

Modo overdrive en lastima

5 -~
EI =~ L i
= 1 1q I o F o
2 :i I = K T — T —r1
- | o
T s 1
v |

- mor par - ti-cu - lar aun-que no se.a lan mm - ple ya no
|9 Erm Abm (2 % D’
: | — 3 T % 1* .F i F_!
e —— 1 ===
" I

quae - ro ver-Le fmas y lds-ti-ma, que

ey,

1221

TEE X
R RE

Nota: Representacion gréfica del modo overdrive en la obra lastima

En la adaptacion para tenor, esta estrategia adquiere particular relevancia; ayuda a dar
claridad en los sonidos medios y agudos sin generar una tension. El overdrive se utilizara de
manera estratégica para adoptar volumen y energia; esto le permite al tenor mantener un

sonido brillante y potente.
Pasillo

Maria Isabel Mejia, es una cantautora calefia graduada de licenciatura en musica de la
Universidad del Valle. Ha recibido diversos premios como compositora, por ejemplo, mejor
cancion inédita del Festival de Duetos Ciudad Florida Blanca en el afio 2013. Recibi6 una
mencion especial en el Festival Del Pasillo 2013 y quedd en el segundo lugar del Festival
Antioquia le Canta a Colombia del afio 2017. Es guitarrista y productora de la reconocida

Maria Isabel Saavedra, compositora de "Lastima” (Funmausica, 2020).

Como representacion del pasillo se escogio la obra Abismo, escrita por Maria Isabel
Mejia e interpretada por Juliana Escobar, quienes en el afio 2016 ganan el Festival Nacional
del Pasillo y en el afio 2019 fue incluida en el album de estudio Ella me cambié de Maria

Isabel Mejia, mientras que Juliana Escobar es vocalista del grupo Cruzado; en el afio 2019



lanzan su &lbum Almas cruzadas, donde también incluyen Abismo con un toque mas
vanguardista, pero manteniendo su influencia del pasillo. La interpretacion realizada por
Juliana Escobar de "Abismo" (Almas cruzadas, Escobar & Ensamble Cruzao, 2019), grabada
en el album Ella me cambi6 de Maria Isabel Mejia, demuestra el poder vocal y el dominio de
la voz de la cantante. Durante la obra podemos percibir que es una voz educada

musicalmente.

Esta interpretacion conserva las caracteristicas esenciales del pasillo. Para los fines de
estudio, la obra sera transpuesta a una tonalidad mas adecuada para la tesitura del tenor, lo
cual supone ciertas transformaciones necesarias a los aspectos vocales, como la colocacion de
la voz, la intencién y la expresividad propias del registro de los varones. El analisis se
realizara siguiendo los elementos vocales expuestos en el marco teorico, con el objetivo de
observar cOmo estos cambian o contindan al ser trasladados a la voz del vardn, manteniendo
la estética del pasillo colombiano. A continuacion, se presenta una tabla donde se encontrara

informacidn importante para la interpretacion del tenor.

Tabla 6
Informacién de la obra abismo

Informacion de la obra

Obra Abismo
Compositor Maria Isabel Mejia
Tonalidad Gm

Rango vocal G3-A4

Tesitura vocal G3-F4

Tipo de voz Tenor (Dramaético)
Registro vocal predominante Pecho — Mixta

Modo vocal predominante Curbing — overdrive-neutral con aire

Nota: Tabla informativa de la obra abismo para la voz tenor.



A partir de este punto, el andlisis de la obra Abismo se desarrollara teniendo en cuenta la
interpretacion de Juliana Escobar, tomando como centro las caracteristicas del pasillo andino
colombiano a traves de la parte vocal. Este enfoque esta dirigido especialmente a la voz del
tenor con el proposito de examinar y analizar como se adaptan o conservan elementos vocales
expuestos anteriormente en el marco tedrico. Cabe resaltar que, al ser pensado para una voz
masculina, la obra fue transpuesta a un tono adecuado para la tesitura de este, lo cual

permitira observar nuevas posibilidades de interpretacion dentro del pasillo.

La voz de pecho en la interpretacion de Abismo se utiliza como fuente de transicion hacia
el registro de voz mixta, como ocurre en los compases 9, 11 al 12, 15 al 25, del dltimo tiempo
del compaés 31 al 39, del dltimo tiempo del compas 47 al primer tiempo del compas 49. Este
busca una sensacion de reposo luego de una carga emocional ardua, como logramos ver en la
figura siguiente.

Figura 25

Voz de pecho en abismo
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Nota: Representacion gréfica de la voz de pecho en la obra abismo.



La voz de pecho en la interpretacion de Abismo se utiliza como fuente de transicion hacia

el registro de voz mixta, como ocurre en los compases 9, 11 al 12, 15 al 25, del ultimo tiempo

del compés 31 al 39, del ultimo tiempo del compés 47 al primer tiempo del compas 49. Este

busca una sensacién de reposo luego de una carga emocional ardua, como logramos ver en la

figura siguiente.

Figura 26
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Nota: Representacion gréfica de la voz mixta en la obra abismo.

Una de las caracteristicas principales de este registro es la homogeneidad timbrica de la

v0z, que permanece estable y con cuerpo, evitando cualquier quiebre posible. Esta

caracteristica es importante en la interpretacién del tenor; esta transicion fluida entre un

registro y otro le permite tener mayor control sobre el pasaje de la voz.



Durante el falsete, la voz adquiere un caracter airado, ligero y delicado, lo que permite un
contraste con los registros anteriores. Durante la interpretacion, el tenor utiliza el falsete
como parte de la interpretacion que la misma obra pide en momentos especificos, tal como
ocurre en el tltimo tempo del compas 30 y el primero del 31 y del dltimo tempo del compés

46y el segundo del 47 que podemos observar en las figuras a continuacion.

Figura 27

Falsete en abismo
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Nota: Representacion gréfica del falsete en la obra abismo.

Figura 28

Segundo ejemplo de falsete en abismo
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Nota: Representacién gréafica del falsete en la obra abismo.



El modo curbing es el modo con el que Juliana Escobar inicia la obra en una combinacion
con la voz de pecho, pero también lo suele utilizar con la voz mixta. Esto lo podemos
evidenciar en toda la primera parte, antes de llegar al coro, en los compases del 9 al 19. Esta
sonoridad es robusta y cargada de melancolia, lo que permite una interpretacion adecuada a
las exigencias vocales e interpretativas de la obra. En la interpretacion del tenor se sigue
utilizando el modo curbing, siendo eficaz en los registros graves y medios, como se aprecia

en la siguiente figura.

Figura 29

Modo curbing en abismo
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Nota: Representacién grafica del falsete en la obra abismo.

A medida que va transcurriendo la obra, el modo curbing va desapareciendo con ella,
dandole paso a otros modos vocales que le permitiran darle a la obra la intensidad necesaria,
lo que da el paso para utilizar el modo overdrive en combinacion con la voz mixta. Esto

ocurre especialmente en el coro que se encuentra del compas 26 al primer pulso del compas



31. Esta fusion permite una homogeneidad timbrica y sonoridad con una mayor presencia,
cuerpo y un leve tinte metélico. El uso de este modo no solo se determina por la proyeccién
necesaria, sino que se realiza para elevar el impacto emocional del coro, contrastando con la

melancolia de la letra de la obra, como se logra percibir en la siguiente figura.

Figura 30

Modo overdrive en abismo
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Nota: Representacion gréfica del modo overdrive en la obra abismo.

La voz neutral con aire lo utiliza como recurso ornamental en ciertos compases. Este
modo se adaptaria a la interpretacion y a los requerimientos de la voz de tenor, ampliando asi
la variedad de matices dentro de la obra, como se realiza del Gltimo tempo del compas 20 al

compas 25, de la ultima corchea del compas 31 al primer tiempo del compas 33, del Gltimo



tempo del compés 40 al 41, del ultimo tempo del compés 47 al primer 49. Esto se puede

reflejar en la figura 31.

Figura 31

Modo neutral con aire en abismo
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Nota: Representacion gréfica del modo neutral con aire en la obra abismo.

De igual manera como encontramos el modo neutral con aire, el modo con aire también
hace presencia en esta obra, sobre todo en los compases donde se necesita un factor
diferenciador en contraste con la voz neutral sin aire, como ocurre del tltimo tempo del
compas 33 al compas 34, del tltimo tempo del compés 47 al primer tempo del compas 49,

como podemos visualizar en la siguiente figura.



Figura 32

Modo neutral sin aire en abismo
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Nota: Representacion grafica del modo neutral sin aire en la obra abismo.

El modo edge es el menos utilizado por Juliana Escobar; en esta interpretacion solo
aparece dos veces y lo combina con el twang en toda la obra. Aporta un contraste vocal nitido
y penetrante, sobre todo abordando el rango méas agudo de toda la voz. En el caso especifico
del tenor, el dominio del edge resulta particularmente valioso, ya que permite abordar el
registro mas agudo de la voz como en los compases del segundo tempo del 49 al 52, que
aparece en la figura 33 donde se aporta proyeccién y potencia vocal sin afectar la salud vocal.

Figura 33

Modo edge en abismo
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Nota: Representacion grafica del modo edge en la obra abismo.



El uso de los recursos vocales como el vibrato y el twang resulta fundamental para darle
expresividad y personalidad a la interpretacion de la obra. El primero es el vibrato que es un
elemento estilistico crucial en la interpretacion. Durante la interpretacion de la obra, Juliana
Escobar lo utiliza de una manera medida, sin ser demasiado ensordecedor o invasivo, sino
que lo utiliza de manera medida, sobre todo en las notas largas. Para la interpretacion del
tenor, se llevara la misma linea de utilizarlo con mesura en los compases 18, 25, 32, 34 y 50,

donde se logra percibir el vibrato, se puede observar en la figura 34.

Figura 34

Vibrato en abismo
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Nota: Representacion grafica del vibrato en la obra abismo.



Danza

Fue elegida la obra Mi Cabafia en representacion de la danza andina colombiana,
compuesta por Emilio Murillo, quien fue un masico colombiano nacido en Bogot4, pionero
en las grabaciones de la musica andina, ya que pensaba que era primordial dejar material
sonoro de nuestros aires. Viajo en diversas ocasiones a los Estados Unidos y Europa con el
fin de registrar sus canciones, y por eso se le apodo el apostol de la muasica nacional por darle

la importancia que se merecia (Radio Nacional de Colombia, 2017).

El anélisis vocal de la danza se realizard por medio de la version de Asael Cuesta, quien
es un contratenor nacido en Santander de Quilichao, ganador como mejor solista vocal del
Gran Mono Nufiez Vocal en su edicion 44 del festival de mdsica andina colombiana y
también gand el concurso de canto realizado por la Filarménica de Cali, donde gand el
premio a joven solista (Delmacizo, y Delmacizo, 2018). Durante su interpretacion de Mi
cabafia, podemos observar cdmo se une a Dario Santos y Jeffry Cuesta para interpretar un
arreglo de la obra realizado por Carlos Bonilla. Asael Cuesta es un cantante con una

educacion musical destacable, siendo estudiante de canto en Cuba.

A partir de este punto, el andlisis de esta danza andina colombiana se realizara a partir de
la version del contratenor Asael Cuesta, quien es un cantante reconocido de musica andina
colombiana y musica lirica, destacado por su capacidad expresiva y enfoque técnico. Esta
interpretacion destaca por su tratamiento estilistico de la danza andina, lo que la convierte en
una interpretacién de referencia; sin embargo, el analisis estara orientado hacia el registro del
tenor, lo cual exige unos ajustes técnicos debido a las diferencias de ambos registros sin
perder la esencia interpretativa y estética de la danza, por lo que se procedio a bajarle un tono
para que fuera accesible a la voz del tenor. A continuacion, se agrega una tabla con los datos

a destacar de la obra.



Tabla7
Informacién de mi cabafa

Informacion de la obra

Obra Mi cabafa
Compositor Emilio Murillo
Tonalidad Cm

Rango vocal C4-C5

Tesitura vocal C4-A4

Tipo de voz Tenor Ligero
Registro vocal predominante Mixta y Cabeza

Modo vocal predominante Tenor ligero

Nota: Tabla informativa de la obra mi cabafa para la voz tenor.

La interpretacion vocal de un tenor ligero debe manejar de forma técnica y especifica los
diferentes registros vocales para lograr una ejecucion vocal sana y adecuada. En el caso de
Asael Cuesta, que es un contratenor, se observa el uso estratégico de la voz mixta, lo cual le
permite llegar a las notas agudas con cuerpo y homogéneamente en la zona del pasaje de la
voz. En el inicio de la obra, tanto para el contratenor como para el tenor, lo adecuado es
comenzar con el registro mixto, como ocurre del compas 11 al 25. En el caso del tenor, el
inicio de la obra es justo en la zona del pasaje de la voz, lo cual le permite atacar el sonido de
una forma adecuada. También permite emitir y evitar un sonido artificial y forzado, lo cual es

crucial en la interpretacion y emotividad de la obra, como se ve en la siguiente figura.



Figura 35

Voz mixta en mi cabafia
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Nota: Representacién gréafica de la voz mixta en la obra mi cabafia.

Por otra parte, el uso de la voz de cabeza en el hombre constituye una herramienta
importante y fundamental. Cuesta demuestra un gran dominio de la voz de cabeza y su
agilidad para utilizarla en los momentos mas determinantes, como en el coro que se
encuentra del compas 26 al 42. En esta seccidn, su voz toma una forma mucho mas etérea,
pero sin perder su presencia. La fluidez que utiliza en el pasaje de la voz mixta a la de cabeza
demuestra un control técnico que resulta util que el tenor trabaje en la perfeccién de estos

registros para poder utilizar estos registros de manera combinada, después de analizar la



tesitura vocal y el rango vocal de la obra, incluso después de la transportacion para la voz de

tenor, como se ve en la siguiente figura.

Figura 36

Voz de cabeza en mi cabana
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Nota: Representacion gréfica de la voz de cabeza en mi cabafia

Finalmente, la eleccion deliberada del falsete en el compas 50, donde Asael Cuesta emite
un re5 en vez de utilizar la voz de cabeza, refleja como todo cantante puede utilizar el falsete
como un recurso estilistico en el momento en que desee dar un color de voz diferente. El
falsete en estos casos aporta un fraseo y estilo diferente. Esta decision interpretativa permite
enfatizar partes que el cantante cree importantes; por lo tanto, el uso de este responde més a

una cuestion estilistica y no de necesidad, como podemos encontrar en la siguiente imagen.



Figura 37

Falsete en mi cabana
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Nota: Representacion grafica del falsete en la obra mi cabafia.

Dentro de la interpretacion vocal de un tenor, el dominio de los modos vocales expuestos
en la técnica vocal completa (CVT) resulta fundamental para ampliar y enriquecer la
demanda estilistica y emocional de una obra. En el caso del Asael Cuesta, se demuestra el uso
de los modos curbing, overdrive y, en menor medida, el edge, utilizando cada una con una

claridad técnica y expresiva que podemos analizar de la siguiente manera.

El modo overdrive es potente y con brillo; se convierte en til para el tenor en los
momentos donde se requiere un sonido proyectado firmemente. La interpretacion de Cuesta
utiliza este modo de compases claves, como en el 11 y el 18, asi como en las vueltas de
repeticion, momentos en los cuales se necesita el apoyo y sostenido de notas largas. El modo
overdrive en estos pasajes no solo permite una emision proyectada y clara, sino que también
lo combina con la voz mixta, lo que permite evitar la tension, lo que es bastante util para los
hombres tenores, lo cual, acompariado de una buena obertura vocal que favorece la

resonancia y proyeccién del sonido, como se debe realizar en la figura a continuacion.



Figura 38

Modo overdrive en mi cabafa
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Nota: Representacién gréfica del modo overdrive en la obra mi cabafia.

En la voz del tenor, el modo curbing adquiere una gran importancia y relevancia, ya que
aporta un aura de nostalgia contenida y emotiva caracteristica de muchas danzas andinas.
Este modo vocal evoca un leve lamento o llanto; es ideal para la interpretacion de Mi cabafia,
ya que permite transmitir una conexion profunda e intimidad emocional de la letra. Asael
Cuesta utiliza este modo en varios de los momentos mas intensos de la obra, lo cual puede
trasladarse también a la voz del tenor, ya que el curbing permite relajar la tension vocal y
provoca un contraste expresivo relevante sin perder la proyeccion. Esto se puede observar en
algunos compases, como del 9 al primer tiempo del 14, del 15 al 20 en la siguiente figura se

pueden analizar lo expuesto anteriormente.



Figura 39

Modo Curbing en mi cabafia
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Nota: Representacién gréfica del modo curbing en la obra mi cabafa.

En la voz del tenor y de los cantantes en general, el vibrato es un recurso estilistico, pero
en mi cabafia el vibrato se utiliza como un recurso de expresion emocional. En mi cabaria, el
vibrato es uno de los elementos mas resaltantes y relevantes para embellecer fraseos y
destacar la expresividad a final de cada frase, como lo hace Asael Cuesta en su interpretacion,
gue permite un cierre emocional. Para un tenor que utiliza el vibrato de manera técnica y
controlada, las posibilidades de interpretacion se abren y demuestra a su vez el dominio de su
voz al utilizar un recurso que podria llegar a salirse de control en la danza andina. La voz
ocupa un lugar central, por lo que controlarla es de vital importancia. Este recurso permite
que el tenor modere su tension sin perder la presencia de la misma; se puede encontrar en los

compases 9, 13, 15, 21, 23, 25 y representado visualmente en la figura sacada de la partitura.



Figura 40

Vibrato en mi cabafa
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Nota: Representacion grafica del vibrato en la obra mi cabafa.

Por su parte, el twang es un elemento clave en la interpretacion de Mi cabafia, ya que da
claridad y proyeccion a la voz, especialmente al momento de resaltar pasajes agudos, como se
encuentran en los compases 13, 17 y 50, segun la técnica vocal completa (CVT). El twang no
solo potencia el edge, sino que también lo podemos encontrar en el modo curbing, aunque de
una forma un poco més suave o sutil. Un tenor que domine el twang le va a dar un mejor
manejo de las partes agudas de su voz con mayor facilidad y menos esfuerzo. En la musica
andina, el twang tiene un caracter penetrante y se utiliza cuando se quiere dar intencion,

como se logra percibir en el siguiente pasaje.

Figura 41

Twang en mi cabafia
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Nota: Representacion grafica del twang en la obra mi cabafa.



El uso del vibrato y twang en la danza andina son importantes porque ayudan a
embellecer la linea vocal. Ambas técnicas ayudan a dar vida al ritmo, también ayudan a
reforzar la identidad vocal, sobre todo en los pasajes més agudos de las obras. Por otra parte,
permiten adaptarse a un estilo donde la voz es el centro de todo, respetando la tradicion sin
caer en lo plano. Y, por ultimo, facilitan la técnica vocal saludable, ya que ambos recursos

permiten proyectar la voz sin fatiga o desgaste.
Aplicacién de la interpretacion vocal de las obras el regreso, lastima, abismo, mi cabafia

Para comenzar a aplicar los conceptos vocales anteriormente explicados en el marco
tedrico, se tuvo que realizar partitura de cada una de las obras, ya que no se encontraron
partituras publicas en los tonos escogidos para el rango especifico del tenor, asi como la
armonizacion de las obras para que pudiera ser posible el acompafiamiento armoénico de la
guitarra acustica, el cual es uno de los instrumentos claves en la muasica andina, y partituras

para instrumentos melddicos como la flauta traversa y el saxofén alto.

A partir de ello se comenz0 a realizar una guia visual que sistematiza y organiza el uso de
los recursos técnicos anteriormente mencionados con el proposito de facilitar el estudio a los
futuros cantantes tenores de la corporacion universitaria reformada que tengan el interés de
interpretar bambuco, vals, pasillo o danza. Se busca pretender el uso como experiencia

pedagdgica sin que ello signifique una pérdida de la identidad de cada uno de los géneros.

Adicionalmente, en cada una de las obras se incluye la armonizacion del acompafiamiento
en acordes para la guitarra acustica. En el caso especifico de la obra Abismo, el instrumento
melddico principal en su version de estudio para el album Ella me cambio de Maria Isabel
Mejia es el oboe; pero este trabajo se escribid para flauta traversa. Asi mismo, se propone una
version transpuesta para saxo alto como alternativa a las necesidades técnicas que puedan

ocurrir y su montaje en diversos entornos académicos.



Asi mismo, después de analizar la interpretacion de las obras, se dejan unas

recomendaciones para cada una de ellas:

El regreso: es un bambuco es ideal para iniciar a experimentar los géneros andinos y
seria la puerta a interpretar otras canciones de este género musical. Esta obra le pide al
intérprete una diccion de las palabras y una dosificacion del aire adecuada para poder
completar frases largas. Se va mas hacia lo popular por el uso de la voz neutra sin
aire, la cual también facilita la utilizacion de la voz de pecho y el cubrimiento de la
voz en las notas mas agudas con el fin de no votar tanto aire.

Lastima es un vals sentido y lleno de contrastes donde por momentos estas fuerte y
después cambias a un piano. Se va mas hacia la técnica popular. Es una obra donde
las dindmicas logradas por los modos son de vital importancia, ademas de poder tener
un acercamiento con la voz mixta.

Abismo es un pasillo donde la voz comienza a tomar mayor protagonismo, donde se
logran utilizar la mayoria de los modos vocales, lo que le da diferentes matices a la
interpretacion vocal del tenor. Por medio de esta obra se tiene una leve introduccion al
falsete; por ende, se logran matices diferentes en la voz. El pasillo tiene influencia del
vals y el bambuco, por lo que los fraseos, aunque menos pronunciados si se comparan

con las anteriores, de igual manera tienen una funcién importante.

Mi cabafia es la cancion mas compleja de interpretar de las cuatro; el rango vocal y la
tesitura vocal que maneja ya la hacen notablemente mas compleja. El uso de la voz
mixta y de cabeza son vitales, ya que la mayor parte de la obra se mueve dentro de estos
registros vocales. El falsete que se comenzo a trabajar desde Abismo también cumple
una funcion destacable. El uso de adornos vocales como el vibrato en esta obra toma
gran importancia, por lo que vocalmente es la mas destacable y se sugiere que, dentro

de la aplicacion de este trabajo en la parte académica, se trabaje de ultimo.



Discusién

A lo largo de este trabajo de investigacion se logro entender el aspecto sociocultural de
los géneros musicales de bambuco, vals, pasillo y danza andina y como esto influencié su
evolucion hasta llegar a las voces caracteristicas del género y como esto puede beneficiar a la
interpretacion vocal del tenor de las obras: "EI regreso”, interpretada por el dio Caminos;
"Lastima”, interpretada por Maria Cristina Plata; "Abismo", interpretada por Juliana Escobar;

y "Mi cabafa", interpretada por Asael Cuesta.

Asi mismo, el estudio de cada una de las obras seleccionadas se logré llevar a cabo por
medio del andlisis exhaustivo de cada una de las interpretaciones, en las cuales se pudo
encontrar cobmo cada uno de los intérpretes utilizaba conceptos como los modos vocales,
registros vocales o adornos de manera consciente o inconscientemente, pero que se lograban
explicar por medio de la informacion anteriormente expuesta en el marco teorico y si estos

recursos utilizados funcionaban o no dentro de la voz del tenor.

Por su parte, se logré combinar de manera exitosa los modos vocales expuestos en CVT
con los conceptos de las técnicas liricas, como los registros vocales y los adornos. La
integracion de ambos métodos de canto demuestra que, aunque la masica y los enfoques de
cada género musical son distintos, todos tenemos el mismo instrumento y aparato fonador,
por lo que deben existir similitudes al momento de cantar. La combinacion de ambas técnicas
evidencid que se puede potencializar la interpretacion vocal del tenor desde el ambito técnico
e interpretativo, ya que no hay una presentacion exitosa si no se logra una conexion de la voz
con lo que se esta cantando, sin que eso signifique perder la autenticidad y patrimonio

cultural de cada uno de los géneros de musica andina escogidos.

Finalmente, se presentaron las obras analizadas en este trabajo de grado en el recital de

canto de conmemoracion de finalizacion de carrera del investigador que se llevo a cabo el 21



de mayo de 2025 en las instalaciones de la corporacion universitaria reformada, esto con el
fin de evaluar las decisiones escogidas y su evaluacién con un publico, lo cual evidencié que
es posible combinar ambas técnicas de canto en funcion de conservar los aspectos culturales e

interpretativos de los géneros.

Figura 42

Evidencia fotografica del recital de grado
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Nota: Publicidad realizada para el recital de grado



Se deja como evidencia sonora el siguiente QR en el cual se podra escuchar la

interpretacion de la obra lastima.




Reflexiones

Realizar este trabajo de grado mas alla de una investigacion con fines académicos

significd un proceso de blsqueda artistica, técnica y personal. Al centrarme en la musica

andina colombiana desde la voz de tenor, pude analizar y profundizar en esos géeneros

abordados desde el punto de vista académico, lo que me permitié comprender como la

musica tradicional puede convivir con elementos de la musica lirica y la técnica vocal

completa, siempre respetando la esencia de cada uno ellos.

Una de las reflexiones mas importantes es que la tradicion y la técnica pueden ir de la
mano. La masica tradicional puede beneficiarse del estudio de la técnica vocal, tanto
desde la parte lirica como desde la técnica vocal completa, expandiendo sus
horizontes en géneros que tradicionalmente se han interpretado desde el sentir mas
que desde la técnica. Al adaptar cada una de las obras seleccionadas al rango vocal del
tenor, busqué mantener la esencia cultural y emocional al tiempo que se busca una
ejecucidn vocal técnica.

El uso de la técnica vocal completa de la maestra Cathrine Sadolin fue de vital
importancia para comprender y manejar de diferente manera la voz en el repertorio
escogido para este trabajo de grado. La aplicacion practica de los modos vocales
permitio abordar de la mejor manera cada uno de los géneros seleccionados.

Durante el proceso de transcripcién, adaptacion y ejecucion vocal, se enfrentaron
importantes retos para la investigacion. EI mas importante fue lograr un equilibrio
entre la tradicion y el uso de técnicas liricas y la técnica vocal completa. Fue de gran
necesidad no solo estudiar la manera de cantar de cada una de las obras, sino entender
el género en si, su contexto histdrico y musical, para lograr expandir de la mejor

manera lo tradicional sin que esto significara perder su esencia.



Finalmente, la realizacién de este trabajo de grado e investigacion musical me ha
permitido confirmar lo versatil que puede llegar a ser la voz humana sin la necesidad
de perder su identidad como cantante tenor. Este trabajo me permitié enriquecer mi
repertorio; como musico y profesional, me permitio dejar un material escrito que
puede ser de gran valor para otros tenores y, Como persona, me permitié conectarme

con las raices de mis ancestros desde una perspectiva académica y emocional.
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Anexo 1. El Regreso - Efrain Orozco
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Anexo 2. Lastima - Maria Isabel Saavedra

Lastima
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Anexo 3. Abismo — Maria Isabel Mejia

Abismo

Pasillo
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Anexo 4. Mi cabafa - Emilio Murillo.
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