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RESUMEN

En una iglesia cristiana del barrio Los Guayacanes en Plato magdalena se realiz6 una
aproximacion ludica a traves del movimiento al aprendizaje del ritmo, a jovenes que
buscan un conocimiento bésico musical en diferentes instrumentos, esto para el

desarrollo de su labor en la congregacion.

Encontrando los resultados positivos para una preparacion solida y estructurada, en
una materia olvidada en dicha institucion religiosa como lo es la vivencia, esta Ultima se
convirtié en un factor de alta importancia a la hora de impartir nuevos conocimientos a
los estudiantes, ya que ellos se identifican méas con lo que pueden palpar y de lo que son
participes, de esta forma ellos se convirtieron en protagonistas de su proceso de

aprendizaje.

Por ultimo, resaltar la capacidad que tuvo y tiene el juego de convertir en personal un
aprendizaje grupal, facilitando el entendimiento conforme a los niveles de captacién de

un estudiante.

Palabras claves: Ludica, ritmo, jovenes, movimiento



ABSTRACT
In a Christian in the neighborhood “Los Guayacanes” of Plato Magdalena, was
taken an a ludic approach through the movement to learn the rhythm. This was done for
young people who are looking for a basic musical knowledge in different instruments for

the development of their work in the congregation.

The results were found positive for a solid and structured preparation in a subject
forgotten in this religious institution such as experience. This became a very important
factor in imparting new knowledge to the students, because they identify more with what
they can feel and what they can participate in. In this way they became protagonists of

their own learning process.

Finally, it is important to highlight the ability that had and has the play to turn a
group learning into a personal one, facilitating the understanding according to the

levels of recruitment of a student.

Key words: Ludic, rhythm, young, movement.
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1. INTRODUCCION

El juego siempre ha sido una herramienta Util en el proceso de ensefianza, favorece
modelos de aprendizaje mas alla del dialéctico basado en pregunta-respuesta y facilita
procesos de significacion. Este recurso se ha implementado en muchas culturas, ciencias
y artes, alcanzando resultados positivos con respecto a la creacion de recursos didacticos
para nifios, pero en cuanto a los jovenes encontrando falta de recursos didacticos para el
acercamiento al ritmo musical, mostrando asi la necesidad de contextualizar este trabajo
para dicha poblacidn, especificamente aquellos que quieren mejorar su nivel musical, ya
sea para realizar procesos de educacion superior, por 6seo o para el servicio religioso de

una comunidad.

Las variables abordadas por este trabajo comprenden tres campos, aprendizaje ludico,
movimiento y ritmo enfocados hacia la sistematizacién de una experiencia para el
acercamiento al ritmo musical. Dicho material permite un proceso imitativo, constante y
divertido favoreciendo campos de lo perceptivo, actitudinal y generando cambios
conductuales que facilitan la adquisicién de conocimientos, guardando con fidelidad el

contenido de lo que se aprende.

11



2. JUSTIFICACION

La musica posee caracteristicas copiadas del ser humano, debido a que estd muy
relacionado a la capacidad que el hombre posee al expresarse. En el hombre vemos que
la melodia es la emision de sonidos ordenados en diferentes alturas, la armonia es la
emision de sonidos de dos o més personas en diferentes alturas al unisono y el ritmo, es
una caracteristica interna y externa del hombre; interna en que posee un centro
generador que le permite tener ciclos ordenados de pulso y externa porque al caminar

cada paso es ordenado en ciclos permitiéndole siempre estar de pie.

El ritmo es para la masica lo que el corazon es para el hombre, un generador que le
permite andar, moverse y por medio del cual se expresan pensamientos y estados de
animos, en esto sabemos que el ritmo no es pasivo, su esencia es vivo por lo tanto su
aprendizaje asi también lo demuestra, es por eso por lo que muchos tedricos relacionan
ritmo con movimiento como en el caso de Willems y la relaciobn musica movimiento

(MUMO).

Ante la carencia comparativa (respecto a otras comunidades en el pais y el mundo) de
recursos didacticos y ludicos para la ensefianza del ritmo manifestada por los jovenes de
la comunidad cristiana de Plato Magdalena, surgié como iniciativa del grupo la
intencion de resolver esta deficiencia y este es el primer motivante del proyecto de
investigacion en curso, aportando a través del movimiento herramientas para generar
espacios de aprendizaje formal; efectivos y afectivos, generando una union entre el
joveny el ritmo.

12



“Vygotsky plantea que el juego resuelve la tension entre el querer y no poder, entre tener
el deseo de algo y no poderlo conseguir, y lo hace gracias a que al jugar se entra en un mundo
ilusorio e imaginario, creando situaciones imaginarias a las que transportan sus necesidades,

motivaciones y circunstancias vividas”. (Campos, Chacc & Gélvez, 2006:12).

Orientamos parte de nuestro estudio a mirar que el juego ayuda a la compresién de
temaéticas desconocidas, convierte el deseo por aprender algo nuevo; en una accion para
poder conseguirlo. Sin planearlo, al cabo de un tiempo se visibilizan los resultados. No
solo es una capacidad fisica si no también emocional, de sentir, palpar, imaginar,
moverse; estas emociones, realizan una funcion transitoria entre lo que se ensefia y lo

que se aprende.

La escasez de las metodologias ludicas para jovenes; en este caso de la musica, estan
marcadas por la carencia de contenidos significativos en el aprendizaje ritmico,
excluyendo la ladica como base fundamental de la ensefianza, generalmente por un
desinterés que se muestra en esta poblacién. En la experiencia de Campos, Chacc &

Galvez:

Con base en estas observaciones y experiencias de vida, podemos decir que al ser adultos
la mayoria nos limitamos y lentamente abandonamos la capacidad de imaginar, de crear, de
explorar el mundo por medio de nuestro cuerpo, sentidos y sensaciones. Dejamos la esencia
de infancia y aceptamos convertirnos en adultos con poca capacidad para jugar libremente

porgue la sociedad nos indica que el juego es signo de inmadurez. (2006:12)

13



De acuerdo al planteamiento expuesto anteriormente se abre las posibilidades de
favorecer espacios de la subjetividad, imaginacion y creatividad relacionados con el
entorno, segun los mismos autores: “El juego estimula la imaginacion y la creatividad,
facilita la comunicacion y la transmision de informacion entre los individuos; y fomenta

la adquisicion y uso de aprendizajes significativos”. (2006:8)

Segun Medina (1999) citado por (Calderon, Marin y Vargas) la ladica se define

como:

“El conjunto de actividades dirigidas a crear unas condiciones de aprendizaje mediadas
por experiencias gratificantes y placenteras, a través de propuestas metodoldgicas y
didacticas no convencionales en las que se aprende a aprender, se aprende a pensar, se

aprende a hacer, se aprende a ser, se aprende a convivir y se aprende a enternecer”. (2014:27)

Como ya hemos mencionado es la ladica un componente importante, tal y como lo

mencionan Jiménez en Calderdn, Marin & Vargas:

“La importancia de esta actividad segun Jiménez (2005), radica en que permite la
potencializacién de aspectos relacionados con el pensamiento abstracto, innovador y creativo,
de igual forma desarrolla habilidades comunicativas y cooperativas, asi como la capacidad de

entender problematicas y buscar posibles soluciones frente a ellas”. (2014:29).

Es por esto por lo que este trabajo se enfocd primeramente en la sistematizacion de un
proceso musical que busca ser un espacio para recrearse, generar experiencias
gratificantes y placenteras, generar la comunicacion entre varios individuos, generar

sensaciones, hasta dejar una memoria auditiva y perceptiva hacia lo que se quiere
14



aproximar. Este estudio es viable por la experiencia musical si se quiere no formal del

autor y la cercania con la poblacion en estudio.
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3. MARCO TEORICO

En el presente marco teodrico, se muestran las bases del trabajo de investigacion,
pretendiendo que el lector comprenda el tema central. Para esto nos enfocaremos en
mostrar la historia del juego y sus caracteristicas, el ritmo y su importancia y el
aprendizaje significativo como medio de transmision de conocimiento; ademas de esto
debemos partir de la poca existencia de métodos ladicos para jovenes, problema que
afecta el desempefio y el nivel de conocimiento. Por Gltimo, planteamos la relevancia

que tiene el ritmo- ludico en el aprendizaje de dicha poblacion.

3.1 Aprendizaje

El aprendizaje es la habilidad que tiene una persona de explorar y modificar su
percepcion del medio que lo rodea a traves de las experiencias que vive, asi mismo en un
joven los conocimientos cientificos que van cambiando su entendimiento y posicién de
la realidad, y en un adulto la capacidad mental de re-aprender de las experiencias
adversas de la vida o del conocimiento mal aprendido. Para que el aprendizaje pueda
materializarse es necesario que pasen diferentes factores como la observacion,
experimentacion e investigacion no formal movidos por la inquietud cognitiva de

entender la realidad. (Zapata 2012:5-6)

Es en esta inquietud constante de nuestra naturaleza donde aparecen los mediadores del

conocimiento, por ejemplo:
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En la etapa de los 5 afios la cantidad de preguntas que surgen aumentan
proporcionalmente a la vinculacion social que va aumentando en el nifio, los mediadores
de esta etapa son directamente los papas e indirectamente adultos de la familia 0 amigos
muy cercanos, la observacion, experimentacién provocan la duda y esta genera un
conductor de conocimiento clave como lo es la pregunta. La pregunta es un recurso
necesario para la adquisicion de nuevos conocimientos, es basicamente duda transformada

en un interés particular.

A este respecto finaliza Cupueran Guaman (2006:36) mencionando:

Kaplun (1997), El aprendizaje es un proceso de naturaleza extremadamente compleja,
cuya esencia es la adquisicion de un nuevo conocimiento, habilidad o capacidad. Para que
dicho proceso pueda considerarse realmente como aprendizaje, en lugar de una simple huella
0 retencion pasajera, debe poder manifestarse en un tiempo futuro y contribuir, ademas, a la
solucion de problemas concretos, incluso diferentes en su esencia a los que motivaron

inicialmente el desarrollo del conocimiento, habilidad o capacidad. (p. 55)

Conforme a lo planteado en el parrafo anterior, el aprendizaje de las ciencias, artes o
diferentes areas del conocimiento es un proceso complejo el cual para materializarse
necesita de mediadores del conocimiento es decir metodologias enfocadas al estudiante,

de modo que este pueda tener una experiencia significativa que genere un conocimiento.

Al respecto de las artes, Vernia menciona a Dalcroze y su planteamiento sobre el
aprendizaje del ritmo: “Este pedagogo y compositor suizo, se oponia al aprendizaje mecanico
de la musica. A través del movimiento corporal trabaja la educacion del oido y el desarrollo

perceptivo del ritmo”. (2012:2).
17



Dalcroze utilizo como mediador del aprendizaje el movimiento corporal realizado en
grupo, permitiendo trabajar capacidades de adaptacion, imitacion, reaccion, integracion
y socializacion que traen como resultados la adquisicion de nuevos conocimientos, este
pedagogo estaba en contra del aprendizaje mecanico o memoristico el cual carece de
experiencias gratificantes como el movimiento. La metodologia utilizada por Dalcroze,
aunque basada en los nifios es aplicable para cualquier edad y siempre preocupado en

que el aprendizaje sea trasmitido de forma correcta.

Vernia menciona a Arroyo Escobar (2009) quien menciona algunos medios como el
movimiento que utiliza Dalcroze para llegar a un aprendizaje:
“Se adquiere ademas una educacion auditiva activa con ayuda del movimiento, tomando
conciencia del cuerpo y aprendiendo a improvisar corporal y musicalmente. A través de la
motricidad global se llega a la educacion musical, utilizando también material auxiliar como

pelotas, aros, cintas, pentagramas en el suelo, pafiuelos... 0 pequefia percusion como

panderos, claves, crétalos etc”. (2012:2)

Dalcroze recalco el movimiento como un mediador del aprendizaje en nifios, jovenes

y adultos, conforme a lo planteado por (Bachmann, 1998) mencionado por Vernia:
“La ritmica se fundamenta en la movilizacion de mente y cuerpo, interesandose por la
persona tal como es, sin discriminaciones de edad, capacidades y dificultades manifiestas o
latentes. Para Dalcroze quien opinaba que la musica no se oye solamente por el oido, sino por

todo el cuerpo, todas las facultades humanas deben poder auxiliarse mutuamente, dandose un

equilibrio y armonia a través de unas actividades que actlen en concordancia.” (2012:3)

Es importante mencionar a Orff ya que su filosofia educativa se basa en un

aprendizaje cuyas metodologias de trasmision sean significativas, permitiendo una

18



participacion activa y una experiencia trasformadora, no solo para el estudiante sino

también para el maestro, quien se convierte en un facilitador del conocimiento. Esquivel
menciona a Orff y habla sobre su propuesta:

“Es una estrategia pedagdgica para el aprendizaje y la ensefianza de la musica basado en

el uso de la voz ya sea cantada, recitada o hablada, el uso de instrumentos o percusion

corporal y la experimentacion del movimiento por medio del baile folklérico o la expresion

corporal creativa como una experiencia viva y real de la musica antes de aprender la notacion

musical o la parte cognitiva de la misma”. (2009:1-2)

Vemos que Orff considera que el aprendizaje de la musica es importante, pero a su
vez habla de la importancia de los medios a través del cual se debe dar este aprendizaje,
no como un método de pasos a seguir sino como un modelo de improvisacion y
ejecucion musical. Al respecto de esto Esquivel menciona a Orff y algunos medios de

experimentacion que plantea:

“Su filosofia resalta la importancia de la experimentacion de los elementos mas simples de
la masica aplicados a la ejecucion instrumental o vocal y al movimiento corporal como medio
de aprendizaje y desarrollo de la creatividad. También es de vital importancia el movimiento
lo cual Orff tomd de Dalcroze, y en donde se experimentara la misica fuera del instrumento,
a través del cuerpo, para relacionar aspectos musicales como forma, ritmo, melodia, armonia,

secuencias y por supuesto la improvisacion” (2009:2).
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3.1.1. Etapas del aprendizaje

Jean Piaget plantea cuatro (4) estadios del desarrollo, en cada una muestra
caracteristicas que permiten conocer capacidades importantes para comenzar un buen
proceso hasta que lleguen a la adultez, para esto hemos tomado un cuadro realizado por

Castilla:

Estadio Edad Caracteristicas

Sensomotor 0-2 Afios. El nifio aprende a partir de la experiencia corporal, en un principio
icon su cuerpo y después con el medio que le rodea. Al final de este
estadio se manifiestan los primeros signos de representacion mental.

Preoperacional  [2-7 Afios El nifio podré& manipular simbolos.

Aparece la adquisicion de la representacién mental, pero para poder
conocer necesita continuar actuando fisicamente y de esta forma

consigue soluciones. Pero sus razonamientos no son 10gicos. Se
divide en dos subestadios:

-Periodo preconceptual: de los 2 a los 4 afi0s.

-Periodo intuitivo: de los 4 a los 7 afios.

Operaciones 7-12 Afios El nifio puede llevar a cabo operaciones de primer grado sobre
concretas objetos. Se logra la nocién de conservacion de la materia, peso y
\volumen.

20



Estadio Edad Caracteristicas

Operaciones 12 afios El adolescente realizara operaciones mentales sobre los resultados de
Formales Adultez. otras operaciones (operaciones de segundo grado). El razonamiento
es hipotético - deductivo.

Tabla 1: Estadios del desarrollo segtin Piaget. Elaboracion propia del autor sacado de Castilla (2013:21)
Campos, Chacc & Galvez menciona algunos planteamientos de Piaget: “El juego esta
condicionado a las etapas de pensamiento y razonamiento l4gico, es por esto por lo que
el enfoque de los juegos cambia dependiendo a las edades, permitiendo que se pueda

desarrollar aprendizaje especifico”. (2006:30).

El aprendizaje de la musica en jovenes necesita del desarrollo de las operaciones
formales entre esas el lenguaje, un correcto desarrollo del lenguaje permite una
comunicacion y retroalimentacion. El razonamiento I6gico ayuda a discriminar un tema
especifico y a llegar a una conclusion propia. Es por esto por lo que por ejemplo el

enfoque de los juegos o de la masica cambia dependiendo las edades.

Bruner planteo la teoria del desarrollo cognitivo la cual propone reglas para adquirir
conocimientos, habilidades y a su vez proporciona técnicas para medir los resultados.
Bruner habla que aprender esta vinculado a la diferenciacion de estructuras, medios-

fines y que tiene lugar en cada una de las etapas.

Siguiendo la linea de los postulados de Piaget y Ausubel, es importante mencionar a

Jerome Bruner, un psicologo estadounidense quien, y habla que la educacion es un
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medio para fomentar el desarrollo cognoscitivo, buscando que la instruccion de los
maestros en general se ajustara a las capacidades cognoscitivas de los nifios y no se

limitara al parecer del maestro.

Shunk en su libro “Teorias del aprendizaje” mencionan a Jerome Bruner y la

formulacidn de la teoria del crecimiento cognoscitivo:

"El desarrollo del funcionamiento intelectual del hombre desde la infancia hasta toda la
perfeccion que puede alcanzar esta determinado por una serie de avances tecnoldgicos en el
uso de la mente" (Bruner, 1964, p. 1). Estos avances tecnholdgicos dependen de las mayores
facilidades linglisticas y de la exposicion a la educacion sistematica (Bruner, 1966). Cuando
los nifios se desarrollan, sus acciones estan menos constrefiidas a los estimulos inmediatos.
Los procesos cognoscitivos (pensamientos, creencias) median en la relacion entre estimulo y
respuesta, de modo que el individuo mantenga la misma respuesta en entornos cambiantes o
despliegue respuestas variadas en el mismo ambiente, seglin lo que considere adecuado”.

(1997:192).

A medida que los nifios crecen y son expuestos a la educacion adquieren diferentes
habilidades a través de la realizacion de acciones motoras, imaginarias, expresivas, entre
otras; estas permiten al nifio aprender y expresar lo aprendido con acciones mas rapidas.
Bruner planteo tres modelos de aprendizaje los cuales son enactivo, iconico y simbolicos
a continuacién observemos la siguiente tabla donde estan expresados los modelos de
aprendizaje y también una relacion con los estadios de Piaget teoria que no esta alejada

de lo planteado por Bruner:
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Modelos de aprendizaje de Bruner

Nombre Definicion Acciones Estadio de operaciones
de Piaget donde se
ubica.
En acto o | Consiste en respuestas | Andar en bicicleta, atar un | sensomotriz
enactivo motoras y los modos de | nudo, lanzar la pelota, saltar
manipular el medio es | la cuerda.
decir la adquisicién de
conocimientos por
gjecucion de
determinada accion.
Icénico Consiste en la | Reconocer un objeto con | Preoperacionales
representacion de la | caracteristicas diferentes,
comprension  de  la | por ejemplo, una montafa
realidad a través de | con o sin nieve, un carro con
imagenes. Los nifios por | o sin llantas etc.
ejemplo adquieren la
capacidad de pensar en
objetos que no estén
presentes, los
transforman
mentalmente y
reflexionan de ellos.
Simbolico Consiste en un proceso | Operaciones matematicas, el | Operaciones concretas.

de comprension
avanzada donde @ se
utilizan  sistemas de

simbolos para codificar o
reunir la informacion.

lenguaje, lenguaje de signos
como la musica.

Tabla 2: Modelos de aprendizaje de Bruner.

3.1.2. Estilos de aprendizaje

Es necesario tener en cuenta los

Elaboracion propia del autor sacado de Shunk (1997:192)

tipos de aprendizaje, debido a que podemos

encontrarnos con multiples maneras de reconocer, sentir, internalizar y aplicar la

informacién, para producir un nuevo saber. A continuacién, miraremos algunas

definiciones de tipos de aprendizaje.
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El tipo o estilo de aprendizaje se basa en como nuestra mente recibe y ejecuta la
informacién hasta alcanzar un conocimiento aplicable. La maestra Legorreta Cortes
habla de estilos de aprendizaje mencionando un apartado de Alonso (1995). “Keefe
(1988) "los estilos de aprendizaje son los rasgos cognitivos, afectivos y fisioldgicos, que
sirven como indicadores relativamente estables, de como los discentes perciben,

interaccionan y responden a sus ambientes de aprendizaje.” (Pgl)

En los ambientes educativos los estudiantes internalizan cada tema de formas
distintas, haciendo necesario la aplicacion de diferentes estilos para desarrollar un
aprendizaje fuerte en cada individuo. Acerca de los estilos de aprendizaje Castro y
Guzman mencionan a Grasha (1998) “sefiala que los estilos de aprendizaje son las
preferencias que los estudiantes tienen para pensar, relacionarse con otros en diversos
ambientes y experiencias”. (2005:86). A su vez Castro y Guzman también mencionan a

Dunny Price (1979):

“Considera que es la manera en la cual diferentes estimulos basicos afectan la habilidad de
una persona para absorber y retener una informacién, sefialan que son las condiciones
educativas bajo las que un educando esta en la mejor situaciéon de aprender o qué estructura
necesita este para poder hacerlo, mientras que, para otros, es la forma en que cada quien
percibe el mundo, lo que gobierna la forma de pensar, emitir juicios y adquirir valores acerca
de experiencias y gente. Se considera que el estilo es el que la persona manifiesta cuando

confronta una tarea de aprendizaje”. (2005:86).
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El desarrollo intelectual en la musica estd marcado no solo por la capacidad del
masico sino también en la forma de como el maestro trasmite el conocimiento,
estableciendo desde el principio un esquema u estilo de aprendizaje que beneficie al
estudiante. Es importante cuando se plantea que estos estilos ayudan o permiten que el
estudiante pueda enfrentarse a ambientes y acomodar lo que observa a su molde y forma,

dicho de otra manera, es como jugar Tetrix.

A continuacién, haremos mencion a modo de resumen de lo expuesto por Castro y
Guzman (2006), de distintos autores y tedricos que hablaron en sus discursos de los tipos

de aprendizajes:

Segun Klob existen cuatro estilos de aprendizaje: convergente, divergente, asimilados
y acomodador. Es importante mencionar a este autor debido a su enfoque, el aprendizaje
basado en experiencias, lo cual involucra percepcion y asimilacion conceptos que
convergen con el ritmo y su aplicabilidad. El siguiente cuadro menciona las

caracteristicas de cada persona que posee el tipo de aprendizaje que clasifico el autor:
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Convergente

Es aquel que busca la
aplicacién préactica de
las ideas, tiene
conocimientos
organizados y resuelve
problemas especificos
mediante razonamiento
hipotético- Deductivo.

Divergente

Tiene alto potencial
imaginativo y
flexible, tiende a
considerar las
situaciones desde
muchas
perspectivas.

Asimilador

Posee la
capacidad de
crear modelos
técnicos, se
interesa mas
por los
modelos
abstractos

Acomodador

Es aquel que tiene
preferencia por hacer cosas,
proyectos 0 experimentos se
adapta e involucra
facilmente a situaciones
nuevas, es el mas arriesgado
de los estilos.

Tabla 3:Estilos de aprendizaje segun Klob. Tomado de Castro y Guzméan (2005:88).

Cada persona que se ubica en uno de los tipos de aprendizaje tiene caracteristicas

diferentes, por ejemplo, mientras que el convergente es poco imaginativo, el divergente

es muy imaginativo a su vez mientras que el asimilador se acomoda al disefio el

acomodador no se ajusta a un sistema.
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Estilos Caracteristica

Activos Se implican en asuntos de los demas, son de mente abierta, nada
escépticos, piensan que por una vez hay que intentarlo todo, sus dias
estan llenos de actividad, espontaneos, creativos, innovadores, deseosos
de aprender y resolver problemas.

Reflexivos Observan las experiencias desde diferentes perspectivas, retinen datos
analizando con detenimiento para llegar a una conclusién, son prudentes,
observan bien, escuchan a los demas, son ponderados, pacientes, lentos,
inquisidores y detallistas.

Teoricos Buscan lo racional huyendo de lo subjetivo y de lo ambiguo, enfocan sus
problemas por etapas l6gicas, son perfeccionistas, les gusta analizar y
sintetizar, son profundos en su sistema de pensamiento, piensan que si es
l6gico es bueno.

Pragmaticos Aplican de una manera practica sus ideas, experimentan con nuevas
ideas, actual con rapidez y seguridad con los proyectos que le atraen, son
impacientes.

Tabla 4:De Alonso, Honey y Mumfor (1994), tomado de Castro y Guzman (2005:92).

Honey y Mumford quienes se basan en Klob, quien plantea que para aprender algo, se
debe seleccionar la informacion por la preferencia del individuo y que ademas se debe
procesar la informacion recibida. Proponen cuatro tipos de aprendizaje de acuerdo a la

forma de organizar y trabajar, observemos el siguiente cuadro que incluye informacion:
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Cada uno de los estilos inmersos en los estudiantes de un salon de clase o un espacio
didactico, necesitan desarrollar actividades y planes conforme a sus caracteristicas, para
que se pueda producir un aprendizaje efectivo y afectivo. Si miramos el cuadro, los
activos necesitan actividades que impliquen movimiento, creatividad para resolver
problemas sencillos, al contrario, nos encontramos con los teéricos de mente muy ldgica,
cuyo punto de partida pueden ser actividades que impliquen el debate de dos tipos de
pensamiento filosofico.

3.1.3. Inteligencias multiples

Howard Gardner (1943) Psicdlogo y gran investigador de las capacidades cognitivas
en menores y adultos nos da una herramienta la cual Ilamo inteligencias multiples, las
cuales son 8 y nos ayudan a descubrir el estilo de aprendizaje de una poblacion
determinada, a continuacién, mencionamos siete inteligencias que consideramos

importantes para el estudio en cuestion.

Inteligencia  Definicion Actividades

Ldgico Capacidad para utilizar los nimeros de Se ven altos niveles en los
manera efectiva y de razonar adecuadamente. = cientificos, matematicos,

Matematica contadores, Ingenleros.

Linguistico Capacidad de utilizar palabras de forma Se ven altos niveles en los
escritores, poetas,

28



verbal efectiva, en forma oral o escrita. periodistas, oradores.

Espacial Capacidad de mirar el espacio en varias Esta inteligencia esta
dimensiones. presente en pilotos de avion,
escultores y arquitectos.

Musical Capacidad para percibir, discriminar, Esta presente en
transformar y expresar las formas musicales, compositores, directores de
incluye la sensibilidad al ritmo, tono y orquestas, musicos, luthiers.
timbre.

Interpersonal Capacidad de entender a los demas e - Presente en actores,
interactuar eficazmente con ellos. politicos, buenos

vendedores, y docentes.

Tabla 5: Sacado de “Manual de estilo de aprendizaje” Gomez, Legarde, Garcia, Cisneros, Padilla secretaria de
educacion pablica (2004).

Gardner plantea que todas las inteligencias las puede poseer una persona, aunque a su
vez solo va a desarrollar algunas, en este punto donde hemos planteado diferentes tipos o
estilos de aprendizaje, considero importante detenernos en dos de las inteligencias
maultiples planteadas por este autor, debido a que su comparacién nos permite tener un

punto de partida para el tema en estudio. Estas inteligencias son:
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La inteligencia corporal o kinestésica y la inteligencia musical, aunque en la
definicion parecen estar lejos la una de la otra, convergen en puntos claves para el
trabajo del movimiento, asi como la musica no esta alejada del movimiento, la
inteligencia corporal mucho menos de la musica. A continuacién, propongo un cuadro

analogico para detallar los puntos que se van a tratar durante el texto.

Inteligencia Definicién Actividades

Corporal-Kinestésica Capacidad para utilizar Se nota en atletas, bailarines,
todo el cuerpo en la artesanos, deportistas, en los que
expresion de ideas y son habiles para la ejecucion de
sentimientos. instrumentos.

Musical Capacidad para percibir,  Esta presente en compositores,
discriminar, transformary directores de orquestas, musicos,
expresar las formas luthiers.

musicales, incluye la
sensibilidad al ritmo, tono
y timbre.

Tabla 6:Sacado de “Manual de estilo de aprendizaje”. Elaboracion propia del autor

En el intento de buscar un conocimiento, los jovenes abordan temas por si solos
Unicamente de forma tedrica, y le es dificil tener un aprendizaje cenestésico,
paralelamente en el aprendizaje musical para internalizar un pasaje o figura ritmica, es
util expresarlo antes con un movimiento, o utilizar analogias con objetos que ayuden a

formar de esa experiencia un conocimiento cientifico.
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Como otro ejemplo tenemos un deportista que le corresponde asimilar movimientos
para su preparacion fisica, de la misma manera un cantante tiene que asimilar
movimientos corporales importantes a la hora de cantar, debido a esto es necesario que
el maestro ejerza un acompafiamiento a través de iméagenes, signos 0 movimientos que

den ejemplos de lo que se debe realizar.

3.2. Ludica

Es la herramienta por medio de la cual podemos provocar una experiencia educativa,
siendo el estudiante el protagonista del aprendizaje. La pedagogia ha dejado a un lado el
juego en la educacién media, llevando asi que entre los estudiantes de bachillerato se
considere el juego como una actividad poco provechosa y un tiempo donde no se
manifiesta un conocimiento Util para sus intereses. Tal y como lo manifiestan Campos,

Chacc y Galvez:

“Sin embargo, en nuestros dias, aun no se reconoce el verdadero valor educativo de jugar,
su gratuidad y las virtudes que lo caracterizan, es mas, se ha calificado como una actividad

poco importante, poco seria, improductiva y que conlleva una pérdida de tiempo.” (2006:32).

El juego de tipo movimiento ayuda a la internalizacion del ritmo y a sentir los
cambios en la musica, como, por ejemplo; los matices, tiempo, pulso y compas. A su vez
al ser patrones repetidos facilita el entendimiento de los elementos fundamentales del

ritmo.
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La Real Academia Espafiola define el juego como: “un ejercicio recreativo o de
competicion sometido a reglas, y en el cual se gana o se pierde. Mirando otras

perspectivas de la palabra juego (Paredes Ortiz) menciona:

“Lenguas semiticas, entre ellas la hebrea de la cual aporta que especificamente en el
antiguo testamento aparece la forma sahaq, la cual se refiere a juego, aunque su significado
primario en reir y jugar también significa tomarse algo a broma y danzar. También se
mencionan cuatro etimologias de lenguas sajonas antiguas que son importante mencionar,
encontrdndonos asi primero con la forma gotica laikan que significa jugar y saltar, la
segunda que se utilizaba en el antiguo alto aleman era el sustantivo leich con el cual se
referian al juego, la danza y a los ejercicios corporales. En tercer lugar, tenemos el antiguo
anglosajon lac y lacan, juego, saltar, moverse, también sacrificio, ofrenda, regalo en
general, una prueba de favor y hasta generosidad. En cuarto lugar, se menciona que en el
viejo ndrdico se habla de leikr, leika, juego danza y ejercicios corporales”.En las lenguas
sajonas actuales tenemos en inglés, Play con el significado de juego, diversion, jugada,

jugar y tocar un instrumento. (2003:17).

El juego es una expresion propia del lenguaje emocional del ser humano, cuando
miramos en los primeros afios; un nifio empieza a conocer su entorno a través del habla 'y
en este proceso de comunicacion, encontramos la manifestacion del juego tal y como se
describe en la lengua semitica hebrea (reir y tomar algo en broma), es la actitud que
generan los padres al comunicarse a través de un movimiento como jugar a esconderse.

Cuando ya estamos en la etapa prejuvenil podemos notar que la parte motora esta mas
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desarrollada y que el tipo de juego cambia y podemos enmarcarlo en la antigua forma

gotica alemana, laikan (jugar y saltar).

En estas etapas el juego entrega multiples aprendizajes, al llegar a la etapa juvenil se
desarrolla competitividad y lo podemos compararlo al antiguo ndérdico leika (Ejercicios

corporales), entre estas expresiones de juego podriamos mencionar el deporte.

Tal y como lo menciona la R.A.E, el juego contienes reglas, las cuales son
importantes para determinar los limites y el orden de la actividad que vamos a
desarrollar, sin las reglas las actividades no tendran un propdésito determinado. Detras de
un joven con buenas capacidades de aprendizaje, hubo un nifio que observo, explord,
escuchd y asimil6 toda experiencia positiva y negativa que al final produjo el fruto del
aprendizaje. Esto lo plantea Castilla F. Cuando habla del desarrollo de las etapas de
Piaget. “;Como se produce el desarrollo cognitivo? Considera que hay dos mecanismos

para el aprendizaje: La asimilacion y la acomodacion. (2013:16)

Los jovenes constantemente buscan el punto cero (0) o punto de equilibrio, donde
puedan manejar y controlar un conocimiento, si lo vemos en analogia con una balanza,
el joven siempre buscara alcanzar una estabilidad para llegar a un aprendizaje genuino.
Pero cuando estan en su etapa infantil es cuando se va a comenzar a desarrollar la
busqueda del equilibrio. Castilla menciona a Martin Bravo (2009:27) quien habla del
equilibrio diciendo: “Los seres humanos buscamos el equilibrio: incorporacién de las
nuevas vivencias en nuestros esquemas. “El nifio asimila correctamente los objetos tras

haberse acomodado a sus caracteristicas” (16:2013).
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En las primeras etapas del desarrollo del nifio el juego es un ejercicio sencillo y de
repeticion, mas adelante se desarrolla el juego simbolico, y en la Gltima etapa se
desarrolla el juego reglado. Cada tipo de juego implica una capacidad de resolucion
I6gica diferente, pero uno de los elementos que esta presente en cada tipo de juego es la
repeticion y el movimiento, estas herramientas permiten realizar una representacion

simbolica de la realidad logrando interiorizar el tema propuesto.

3.2.1. Tipos de juego en nifios.

Desde la etapa infantil el juego forma parte de la actividad de descubrimiento y es
esta la principal actividad que los nifios realizan aprende a socializar con otros nifios,
desarrollan el lenguaje, la comunicacion por primera vez con un grupo diferente a su

entorno familiar, Campos, Chacc y Géalvez mencionan:

“El juego infantil es medio de expresion, instrumento de conocimiento, factor de
socializacién, regulador y compensador de la afectividad, un efectivo instrumento de
desarrollo de las estructuras del movimiento; en una palabra, resulta medio esencial de

organizacion, desarrollo y afirmacion de la personalidad”. (Zapata, 1988).

Los nifios son activos y constructores de su conocimiento a través del descubrir y
moverse en el medio, por esto buscan tener varios tipos de juego, porque no se

acostumbran a la pasividad, asi como plantea (Tomas y Almenara 2008).

Piaget ha sido de gran influencia en la de ver el desarrollo de los nifios, de como

ellos son activos en su busqueda de interpretar el entorno que los rodea y no son
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pasivos como se pensaba antes de su teoria. Piaget fue uno de los primeros teoricos

del constructivismo en psicologia. Pensaba que los nifios construyen activamente el

conocimiento del ambiente usando lo que ya saben e interpretando nuevos hechos y

objetos.

En el siguiente cuadro vamos a encontrar caracteristicas antes vistas de las etapas del

desarrollo, pero a su vez vamos a agregar tipos de juegos en cada etapa de acuerdo a los

objetivos del documento.

Etapas de la teoria del desarrollo cognoscitivo de Piaget- Tipos de juego
Etapa Edad Caracteristicas Tipo de juego
El Nifio 0 - 2 Afios Los nifios aprenden la conducta propositiva del Funcional y de
activo. pensamiento orientado a medios y fines, la construccion.
permanencia de los objetos.
El Nifio 2 - 7 afios. El nifio puede usar simbolos y palabras para penar. | Simbolico y de
intuitivo. Solucion intuitiva de los problemas, pero el construccion.
pensamiento esta limitado por la rigidez, la
centralizacion y el egocentrismo.
El Nifio 7 -11 afios El nifio aprende las operaciones ldgicas de Reglado y de
practico. seriacion, de clasificacién y de conservacion. El construccion.
pensamiento esta ligado a los fenémenos y objetos
del mudo real.
El Nifio 12 afios - El nifio aprende sistemas abstractos del pensamiento | Reglado o
reflexivo. Adultez gue le permiten usar la ldgica proposicional, el construccion.
razonamiento cientifico y el razonamiento
proporcional.

Tabla 7:Etapas del desarrollo cognoscitivo de Piaget - Tipos de juego. Elaboracion propia del autor.

El juego para el nifio es una herramienta para conocer su entorno, es por esto por lo

que al entender la musica los nifios lo utilizan en cada etapa con diferentes actividades,

por ejemplo: En la primera etapa el nifio que corresponde a los dos primeros afios se
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inicia escuchando sonidos, es necesario la observacion de movimientos en sus padres,
generalmente el nifio contesta con una expresion de beneplacito. En la segunda etapa que
corresponde a los dos a siete afilos comienza su primer acercamiento con la imitacion o la
estimulacion ante un ritmo o cancion infantil que se ha aprendido. En la siguiente, de los
siete hasta los once afios ya puede realizar algunos movimientos complejos, hay una
imitacion més exacta. De los doce en adelante ya se es un poco mas consciente y al nifio
se le pueden preguntar pequefios fragmentos de mdsica ya vistos, y hacer juegos para
entender las figuras y el lenguaje musical a profundidad, también su sistema de
pensamiento ya le permite conocer historia y establecerse preguntas complejas acerca

del movimiento.

3.2.2. Tipos de Juego en Jovenes.

Al igual que en la etapa infantil, en los jovenes el juego tiene un papel importante,
segun Piaget (1956) dese los 12 afios hasta la adultez es la etapa de operaciones formales
y abstractas, en un tipo de juego con movimiento, vemos como la competencia es
importante para los jovenes, en cuando a la posiciéon donde puedan terminar en el juego
o0 el reconocimiento que pueden adquirir de otros comparieros. Esto también se debe al
desarrollo motriz y fisico que ya tiene un joven de 18 afios a diferencia de un nifio de 10

anos.

La gran mayoria de los jovenes tienen un entorno social amplio de personas que las
influencian ya sea de su familia o de otro sector de la sociedad donde estén vinculados,

su juego se desarrolla en grupos pequefios o grandes, y es selectivo dependiendo del
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interés particular escogen el tipo de juego. Ellos suelen escoger la competencia como
parte clave de sus espacios de entretenimiento, privilegiando las actividades con mucho

movimiento.

Ademas de tener constante actividad fisica, el joven también es un fiel interesado por
la estrategia y la inteligencia, juegos que implican un esfuerzo mental y de mucha
concentracion, aqui podemos nombrar los videojuegos y los juegos de mesa. Al escoger
cada tipo de juego se tienen criterios diferentes que tienen que ver con el desarrollo

cognitivo, social, familiar y cultural que rodea a cada persona.

En el desarrollo de la ensefianza ludica del ritmo y el movimiento hay un constante
desarrollo del pensamiento, como se menciona en el parrafo anterior el joven necesita
hacer un esfuerzo mental y concentrarse en cada movimiento para internalizarlo;
también en el aprendizaje del ritmo con movimiento ocurre, primero se debe observar y
concentrarse en el movimiento para luego imitarlo de la forma correcta, muchas veces la
mente se tarda mas o menos tiempo, dependiendo el tipo de inteligencia con la que el

joven este aprendiendo.

Al igual que la experiencia del autor algunos jévenes tienen su primer acercamiento al
ritmo no fue a través del movimiento ni del juego, sino a través de onomatopeyas e
imitacién de las figuras musicales, que, aunque puede ser bastante extenuarte también
puede ser divertido. Una de las maneras de aproximarse al ritmo y el movimiento es
seqguir el pulso con los pies e imitar ritmos propuestos por el maestro con las manos

llegando a una mayor internalizacion convirtiendo el espacio de la clase mas ameno,
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aunque para muchos el estudiar no se relacione con la diversion o pasatiempo. Desde la
experiencia del autor el aprendizaje es mucho mas eficiente cuando se hace a través del
medio afectivo, ya que permite una mejor percepcion de parte del estudiante y lo hace

estar mas atento.

Los jovenes realizan las actividades de forma grupal porque, aunque tienen un tutor o
profesor, muchas veces los que resuelven su duda inmediatamente son sus comparieros,
de los cuales van a depender en primera instancia, pero luego ya lo van a dominar ellos

mismos, este pensamiento no los plantea Tomas y Almenara:

“En ultimo término, el desarrollo del individuo llega a su plenitud en la medida en que se
apropia, hace suyo, interioriza las habilidades interpsicol6gicas. En un primer momento,
dependen de los otros; en un segundo momento, a través de la interiorizacion, el individuo

adquiere la posibilidad de actuar y de asumir la responsabilidad de su actuar”. (2008:21)

En parte de la poblacion cuando practican una actividad en grupo aprenden mas
rapido un tema y lo interiorizan, como por ejemplo una practica de baile, a la hora de
aprender la secuencia de la coreografia en grupo mejora la efectividad, también podemos
observar la dinamica de un coro, donde unos con otros se apoyan para aprenderse una
obra y prepararla. En conclusion, es importante que el juego incite al movimiento del

cuerpo, pero también que lleve a un aprendizaje en grupo. Tomas y Almenara (2008:21)
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3.3 El Ritmo.

El ritmo es uno de los elementos mas importantes de la mdsica, es la base para
comenzar a entender el lenguaje sonoro abstracto y estd presente tanto primeras

manifestaciones de vida en cada etapa del crecimiento.

La R.A.E habla que el ritmo viene del latin rhythmus, y este del griego rhythmos que

a su vez significa “Fluir”, también menciona 3 significados del ritmo:

Orden acompasado en la sucesion o acaecimiento de las cosas. Sensacion perceptiva
producida por la combinacion y sucesion regular de silabas, acentos y pausas en el enunciado,
especialmente en el caracter poético. Proporcion guardada entre los acentos, pausas y

repeticiones de diversas duraciones en una composicion musical.

Ademas del significado Fluir también se suele hablar de correr, esta accion implica
un orden, el cual es un eje fundamental no solo de la masica sino de otros campos
cientificos. El ritmo es importante para aprender danza y esta incluido aun en nuestra
salud. “En medicina hablan de ‘ritmo sinusual’ y este se produce por la secuencia de
ciclos cardiacos dada por un generador de impulsos, estos ciclos”. (Uribe, Duque &

Medina: 2005).

Aunque hablamos de ramas diferentes del conocimiento el ritmo esta precedido por el
orden, a quien debe la funcion de conductor principal. Sin este conductor el ritmo estaria
funcionando en medio del caos lo cual si lo vemos desde el campo de la medicina se

manifestaria en arritmia (cardiaca) que es un término analogo a la musica, donde vemos
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esta manifestacion por la ausencia de la percepcion ordenada de tiempo al seguir un
patron de pulsos de una cancion o pieza musical. Por esto ultimo podriamos llegar a
pensar que el ritmo bioldgico es innato del hombre desde su nacimiento y solo necesita
de estimulacion, seguimiento y dedicacion para convertirlo en una manifestacion

consciente.

3.3.1 Pulso y tiempo musical

El pulso es una de las primeras manifestaciones que vemos en los nifios y en los
adultos de diferentes formas, por ejemplo; si un nifio esta escuchando una cancién que le
gusta suele reaccionar tocando sus palmas y mostrando alegria, aunque no es su
propdsito sequir el pulso de la cancidn, este impulso desarrolla la capacidad de llevar el
tiempo intuitivamente hasta Ilegar a dominarlo en la etapa adulta donde se escucha una

cancion y de forma no premeditada se sigue el pulso con el pie.

Cuando caminamos, corremos, contamos objetos, escaleras, carros, sentimos nuestro
corazén, seguimos una cancidén con nuestro pie, se estd mostrando el movimiento
musical a través del pulso de cada actividad que estamos realizando, esto despierta el

interés y nos involucra con los primeros pasos en el ritmo.

El tiempo musical, es la velocidad en la que puede escucharse e interpretarse una
cancion o pieza y un ruido en particular, no es una experiencia netamente experimental
como lo es pulso, sino un pardmetro para desarrollar el ritmo. Cientificamente desde

pequefios conocemos el tiempo manifestado en las horas que nos marca el reloj, en el
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dia, mes y afo que nos indica el calendario y ademas las estaciones que se manifiestan
en la naturaleza, esto le permite al hombre moverse por ciclos y estados diferentes en el
tiempo. De igual forma el tiempo musical nos permite tener un ciclo de duracién con

estados emocionales a intensidades diferentes. (Hormazabal, 2014:9).

3.3.1.1 Compas

La musica no tiene ciclos desordenados, sino que utiliza el pulso y el tiempo para
estructurarse y permanecer en partes de igual duracién, es aqui donde aparecen los
compases. Los compases son divisiones que establecen una duracién y una fase por
donde atraviesa una pieza musical, es determinado por una cifra o fraccionario. Para
comenzar a entenderlo miraremos la siguiente figura: en una hoja vamos a escribir los
nameros del 1 al 4, antes del 1 y después del 4 vamos a pasar una linea vertical de la
siguiente manera, | 1 2 3 4 |. Haremos este mismo esquema 3 veces mas, para finalizar
contaremos cada uno de los esquemas y nos daremos cuenta el sentido de orden que le

dan los compases al tiempo.

La musica en compases binarios es muy comun a nivel popular y en este caso a nivel
interno de la iglesia. Es en la forma binaria que estableceremos las bases de esta
metodologia, entendiendo que es el punto de partida que facilita la interpretacion de
patrones ritmicos, Romero menciona el principio de tension y relajacion de Emil Jacques

Dalcroze (1865-1950)

“Los ritmos binarios se caracterizan por ser mas primarios, instintivos, mas enérgicos y

por movilizar hacia la accion. Los ritmos ternarios son de movimiento continuo, tienden a
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unificar y son de cardcter mas espiritual. En ambos casos, el ritmo responde siempre al
principio de tension-relajacion, es decir, a la combinacién de tiempos fuertes (tension) y
tiempos débiles (relajacion). A este respecto, Emil-Jacques Dalcroze (1865-1950), ha
desarrollado en el ambito educativo una gramética del movimiento basada en los principios

de tensién/relajacion y contraccion/de contraccion”. (2008:6)

Partiendo del concepto de tension y relajacion, podemos tomar el compéas binario
como punto de partida, ya que este compas permite experimentar ciclos completos por

los cuales se puede acomodar con mayor facilidad la informacion.

El ritmo hace parte de la cotidianidad en la que se desenvuelven los jovenes, donde
escuchan constantemente géneros musicales de ritmo binario con figuras simples y
compuestas. Lo cual permite una facil internalizacion de patrones, células ritmicas y
formas; elementos gque funcionan como conectores a la hora de transformar lo escuchado

en escritura musical.

3.3.1.2 El movimiento.

Uno de los planteamientos mas completos del ritmo y el movimiento lo tenemos con
el masico y educador suizo Emile Jaques- Dalcroze (1865-1950), del cual se hace
mencion en muchos de los trabajos que se han realizado en el campo de la educacién
musical, aunque fue pensado para trabajar con nifios su planteamiento ayuda al
desarrollo del ritmo en los jévenes. Vasquez Hormazabal menciona un planteamiento de

este autor: “Para Dalcroze todo el cuerpo oye la musica y es susceptible de percibirla y
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expresarla, es decir el ser humano es un ser naturalmente sensible compuesto de la mente, el

cuerpo y las emociones”. (Pg. 48).

El movimiento ayuda al desarrollo y entendimiento del ritmo no solo en la musica sino
también en otros campos del arte como en la danza, En la danza se necesita internalizar patrones
a través de la imitacion, elemento que es de igual significancia para el dominio del ritmo, en esta
metodologia se necesita responder a estimulos, sonidos, patrones que implican un movimiento
para poder dominarlos. Junto con la imitacion tenemos la repeticion que completa el proceso de
aprendizaje para dominar un pasaje, ritmo o en el caso de la danza un patrén especifico de una

cancion.

Véasquez Hormazéabal muestra 7 aportes del movimiento a la musica planteados por Gregorio
Vicente, gue son una vision para la ensefianza de la danza, desde la relacién mdsica-movimiento,

a continuacién, mencionare algunos de estos aportes:

e La primera aportacién subyace dentro de la concepcién del cuerpo como instrumento
principal y primario, idea estrechamente unida a la concepcion pedagdgico-musical de
Jagues-Dalcroze, quien preconiza el cuerpo humano como un instrumento que hay que
“afinar”. En esta linea, Maria Fux considera que no es posible “comprender la musica sin la
experiencia de la movilizacion corporal” y hacer sentir a los demas cualquier trabajo de

instrumentacion.

e La musica como estimulo para la accion motora. Donde el sonido puede reflejarse en el

movimiento corporal siendo estos mas la percepcion auditiva un todo inseparable.

e El aspecto temporal, el ritmo.
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La importancia de movimiento en la exploracion, experimentacion y aprehension de
conceptos musicales. El aprendizaje de conceptos musicales que la palabra no es capaz de

explicar.

La expresién musical, el disefio melddico, el fraseo, las cadencias, la acentuacién se ven
favorecidos por la inclusion del movimiento. Los movimientos proporcionan al oyente
numerosas informaciones relacionadas con la expresividad musical que se integran en el

mensaje sonoro recibido.

La capacidad de la musica para distraer o superar la sensacién de cansancio y la fatiga que la

actividad motriz origina. La musica puede provocar relajacién corporal.

El entendimiento del arte en general. Una actitud creativa, comprometida y critica de las
manifestaciones artisticas propias y ajenas incidird en la formacién del individuo que

contribuird a la renovacion social y cultural. (2009:149-154).

El ritmo se produce en diversos estados y situaciones de nuestra vida y esta relacionado al

movimiento, sea que lo escuchemos en una radio, television, en nuestro barrio, o que lo

hagamos nosotros mismos percutiendo con cualquier objeto que tengamos, siempre el

movimiento esta presente y es un consecuente obligatorio de nuestra forma de ser y de

expresarnos. Vasquez Hormazabal menciona en su trabajo a Leonardo Ribeiro quien

manifiesta;

“Ritmo es la expresion de la vida en nuestro sistema corporal... Un conjunto de ladrillos

no es un edificio, asi como un grupo de neuronas no constituyen un cerebro. Cuando un
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grupo de unidades idénticas acttan juntas les sucede algo de nivel superior en el sentido de

gue surge una nueva cualidad que no existia en unidades aisladas.” (2006:10).

Ribeiro expresa una de las consideraciones mas importantes para Dalcroze y es el
concebir el cuerpo como un instrumento musical, este instrumento se interpreta asi
mismo bajo los pardmetros internos de los sentidos, y es de resaltar que en la experiencia
lo que no podemos realizar con nuestro cuerpo ritmicamente es complejo manejarlo, mas
si interiorizamos y expresamos lo llegamos a dominar. Amelia Ivanova menciona

detalles importantes de la metodologia de Edgar Willems:

“Willems considero el ritmo como un elemento que hace parte de la vida, y se relaciona
con la masica a través del movimiento, también le dio el calificativo al ritmo como “Pre-
musical”. Conforme a lo planteado por Willems, resalt6 la importancia que tiene el ritmo para
hacer un acercamiento significativo a los elementos de la musica como la armonia y la
melodia, desarrollando otros valores dinamicos (tiles para la formacién musical, de esta
forma con el ritmo internalizado a la hora de enfrentarse a una pieza en su primer periodo en
la carrera de masica, los elementos a observar con mayor relevancia son los armonicos y

melddicos”. (2009:53)

Cuando nos movemos seguimos patrones especificos que el cuerpo aprende, y van cambiando
de acuerdo con nuestra internalizacion llegando a colocar nuestra propia interpretacion y
cambiando el movimiento inicial, es por esto que el movimiento permite un desarrollo basico del
ritmo, porque no solo permite aprender secuencias ritmicas, sino que permite variar en ellas y asi

introducir al estudiante en otro nivel ritmico. (Agudelo, 2014:46).
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3.3.2 Secuencias Ritmicas Corporales (Alvaro Agudelo)

Las S.R.C son una propuesta pedagdgica basada en la imitacién corporal (palmas y
pie) de patrones ritmicos de géneros musicales colombianos y como menciona Agudelo:
“Es una propuesta pedagogica que apunta a favorecer el desarrollo de la métrica; la
disociacion ritmica corporal, la préctica de conjunto; el conocimiento de bases ritmicas

tradicionales y la lectoescritura ritmica.” (2014:55).

Para la seleccion de las bases ritmicas se tom6 como punto de partida las que
pudieran ser interpretadas en la tambora debido a las posibilidades timbricas y técnicas
que son de facil acceso para la poblacion en la que se enfocod este estudio, dicha
poblacién fueron nifios de prescolar entre ocho y once afios del colegio Alexander VVon
Humboldt de Barranquilla. En las S.R.C Se manejan dos tipos de ejercicios las S.R.C.
individuales y las S.R.C compartidas y para el proceso de ensefianza- aprendizaje se
proponen dos formas basicas, una por imitacion y otra desde la lectura ritmica musical,
antes de mencionar los dos tipos de procesos observemos la convencion para la lectura

de las S.R.C planteada por Agudelo:

“La escritura de las S.R.C se propone utilizando en el nicleo de la figura musical dos
signos: (El punto, se lee con la onomatopeya PUM) para pisadas o percusiones en el
pecho). (La equis, se lee con la onomatopeya TA) para palmadas o percusiones con los

muslos.” (2014:59).
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Palmadas Bdsicas . > > i

Vocalmente se dice: Pum  Ta-Pum Pum Ta Pum Ta-Pum

Pum Ta

Figura 1: S.R.C. Bunde 2, sacado de "Artista, secuencias ritmicas corporales por Agudelo Diaz (2014:54-
64).

En el aprendizaje por imitacion el profesor plantea vocalmente una S.R.C utilizando

las onomatopeyas mencionadas, por ejemplo, la S.R.C del Bunde 2:

Mas adelante también se agregan coreografias donde en algunas figuras se hace un
paso al frente y otro paso atras. En el aprendizaje desde la lectura musical, se lee
vocalmente con los estudiantes la partitura de la S.R.C. utilizando las onomatopeyas

mencionadas, por ejemplo, la S.R.C. para la Gaita de laboreo:

Mas adelante también se agregan coreografias donde en algunas figuras se hace un
paso al frente y otro paso atras. Observemos el siguiente grafico donde se muestran los

puntos o items del proceso de ensefianza aprendizaje de las S.R.C mencionadas por

Agudelo:
Palmadas Bdsicas : > > 1
Se lee: Ta Ta-Ta Pum Pum Ta Ta-Ta
Pum Pum

Figura 2:S.R.C. para gaita de laboreo, sacado de "Artista, secuencias ritmicas corporales
por Agudelo Diaz (2014:54-64)

47



Proceso de ensefianza
aprendizaje

Aprendizaje por imitacién

Aprendizaje desde la
lectura ritmica musical

Se plantea vocalmente la
S.R.C. utilizando dos
onomatopeyas PUM y TA.
Se ensefia por imitacion

Se reproduce la S.R.C.
remplazando los PUM por
pisadas y los TA por
palmadas.

Se realiza la secuencia
con desplazamiento en una
direccion

Se utiliza la secuencia
como acompafiamiento de
una cancion.

Se agran a la obra los
matices; Se ensefia a
dirigirla'y se presenta.

Se lee la partitura de la
S.R.C. utilizando las
onomatopeyas TA'Y

PUM.

Se reproduce la S.R.C
remplazando los PUM por
pisadas y los TA por
palmadas.

Se realiza la secuencia en

{una direccion manteniendo
el temo constante

Se realiza la secuencia
como acompafiamiento de
una cancion.

Se agregan a la obra
matices; se ensefia a
dirigirlay se presenta.

Figura 3:Proceso de aprendizaje para las S.R.C. Elaboracion propia del autor, sacado de: El artista secuencias ritmicas corporales por Agudelo Diaz
(2014:54-64)
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Por ualtimo, Agudelo plantea un amplio repertorio de secuencias ritmicas corporales

basadas en ritmos tradicionales colombianos para facilitar inicialmente el desarrollo de

la coordinacién, métrica y la practica en conjunto, observemos la siguiente grafica

basada en la informacion de los ritmos en los cuales se basé el estudio del maestro

Agudelo:

S.R.C. Individuales

( )

Gaita de laboreo, Garabato, tambora,
farotas, puya atlanticense, porro tapao,
paseo vallento, son corrido, congo de

Repertorio de
S.R.C.

S.R.C Compartidas

Barranquilla, guabina, pasillo, bambuco,
currulao, bunde, danza de negritos,
porro chocoano, vals y marcha.

. J
4 A

Cumbia, currulao y champeta.

Figura 4:Repertorio de las S.R.C. Elaboracion propia del autor, sacado de: El artista secuencias ritmicas corporales
por Agudelo Diaz (2014:54-64)

De acuerdo con lo planteado en este apartado, podemos concluir que las S.R.C. son

una metodologia eficaz para el acercamiento al ritmo a través del movimiento. La accion

de imitar patrones ritmicos y reproducirlos con el cuerpo es una actividad que permite

introducir como conductor de ella al juego y de esta forma aprovechar los recursos

ludicos para ampliar las posibilidades de aprender y practicar las S.R.C.
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3.3.3 El ritmo desde la perspectiva de Carl Orff

Orff fue un pedagogo y compositor aleman quien planteo un método con un nuevo
enfoque en el aprendizaje musical, el cual toma como base el ritmo del lenguaje, y le da
importancia a la tradicion linguistica donde incluye las rimas, refranes, trabalenguas,

entre otros. Brufal menciona a Orff y plantea lo que buscaba su método:

“Asi, buscaba la union del movimiento libre, la gimnasia, la masica y la danza. De forma
analoga a Dalcroze, Orff sostiene que la vivencia musical involucra toda nuestra expresion
corporal. El aprendizaje musical esta relacionado con la palabra, el movimiento y la danza.
La metodologia es claramente grupal y activa, hecho que implica que el profesor/a tenga un

dominio adecuado de la dindmica de grupo” (2013:8).

Orff se enfoco en el folclor hablado y cantado de cada comunidad, tomando como
base las canciones infantiles trabajadas con ayuda de gestos, persecucién corporal y un
instrumento de acompafiamiento, generalmente de percusion. La particularidad y
originalidad del desarrollo ritmico en Orff es la expresion corporal y verbal por ejemplo
Brufal habla que la parte ritmica es desarrollada recitando palabras, retahilas y rimas
(Verbal), acompaiiado de palmas, golpes de las manos en diferentes partes del cuerpo,
golpes de los pies, chasquidos de dedos y mimicas (Percusion corporal). Vemos
claramente un enfoque o relacion entre el movimiento y el ritmo debido a que no se
busca el estado de quietud corporal sino mas bien una expresion creativa y muchas veces

improvisada.
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Orff hablo del cuerpo como un instrumento de percusion que imita, crea e improvisa, tal

y como nos lo muestra Brufal:

“El cuerpo como instrumento de percusién es muy utilizado, con cuatro planos sonoros:
dedos pitos, manos -palmas-, rodillas -manos sobre rodillas- y pies -golpes en el suelo-. Esto
con ejercicios de imitacion, lectura, improvisacion y creatividad. También participando en
instrumentaciones solo con instrumentos corporales, y también mezclados con otros
instrumentos -voz, instrumentos de construccién propia, percusion de altura de altura

indeterminada y determinada, flauta, etc. (2013:9).

Estos cuatro planos sonoros anteriormente mencionados, los vemos en otros métodos
como las S.R.C. de Alvaro Agudelo, pero ademas al implicar movimiento permite
cambiar el escenario por ejemplo a un juego y utilizar cada una de estas acciones

sonoras para un proceso de aprendizaje ladico del ritmo.

Orff le da mucha importancia a hacer musica en grupo. Se realizan procesos de
imitacién, improvisacion y ensambles con diferentes instrumentos, buscando mas que el
desarrollo de una técnica, la expresividad y el desarrollo de la creatividad. La gama de
instrumento que utilizaba por ejemplo era muy sencilla, pero permitia realizar ejercicios

de juegos de imitacidn, lectura, etc.
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4. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

4.1. Aspectos problematicos

Es importante mencionar que la poblacién en estudio son jovenes que han contado
con procesos musicales en instrumentos enfocados en el conocimiento de armonia basica
y el aprendizaje de ritmos dentro de la congregacion o iglesia mencionada, pero dichos
procesos han quedado inconclusos; a pesar de ello los jovenes han seguido su
aprendizaje individual. En el proceso de esta tesis y conforme a la relacion del tesista
con la poblacion, en observaciones realizadas se permite encontrar una falencia en el
area del ritmo, debido al poco enfoque que se le dio. Conforme a los antecedentes de
este estudio y la observacion, en esta investigacion se logran evidenciar tres aspectos

problemaéticos que son:

El déficit de metodologias ludicas, el conocimiento no experimental del movimiento
como herramienta didactica y el conocimiento mecanico del ritmo. La primera variable
corresponde al déficit de metodologias ludicas que posee la institucién en donde
participan constantemente la poblacion en estudio, esto se muestra en las veces que se
intentd realizar un proceso de ensefianza de la mausica, teniendo como resultado el
desinterés de los jovenes por el proceso, debido a la ausencia de metodologias que los
Ileven a tener espacios de aprendizaje con factores presentes como la experimentacion.
Tal y como menciona zapata: “Para que el aprendizaje pueda materializarse es necesario
que pasen diferentes factores como la observacion, experimentacion e investigacion no

formal movidos por la inquietud cognitiva de entender la realidad” (Zapata 2012:5-6).
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Con respecto a la segunda variable y de acuerdo con lo obtenido en las encuestas y
entrevistas, podemos ver que para los jovenes de la iglesia cristiana cuadrangular el
movimiento es visto desde un conocimiento empirico y aunque los planteamientos o
respuestas dadas por ellos son en cierta medida acertados carecen de un contenido de
experimentacion por parte de los mismos. Dalcroze por ejemplo utiliza la ritmica como
espacio de experimentacion, esto permite estudiar el lenguaje musical desde un
aprendizaje significativo, que ademas de ser un espacio de disfrute crea una conciencia
ritmica, esto a su vez es importante conforme a lo planteado en el presente estudio ya
que se busca una internalizacion correcta del ritmo mediada por espacios donde el joven

pueda experimentar mas que reaccionar a estimulos mecénicos alejados de lo didactico.

Con esto nos damos cuenta, que el juego ordenado como un proceso de ejercicio
constante, mejora las capacidades y permite el aprendizaje de la musica y conforme al
enfoque de este estudio el juego complementado con el movimiento permite el

desarrollo integral del ritmo en el joven.

En el Gltimo aspecto encontramos que los jovenes tienen un conocimiento
mecanico del ritmo adquirido en primera instancia por un tipo de aprendizaje
empirico influenciados por el ambiente musical que los rodea desde pequefios y los
lleva a imitar todo lo que escuchan tanto en sus casas como en otros ambientes; si
bien no ignoramos las escuelas, es importante recalcar que la poblacion en estudio
desde pequefios hacen parte del ambiente cultural de la iglesia por la cercania de los

padres y el tiempo que permanecen entre semana, donde en medio de toda
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celebracion esta presente la adoracién la cual esta acompafiada por voces e
instrumentos, claramente se tocan ritmos que quedan en el registro perceptivo de los
nifios y a medida que crecen estos géneros se convierten en un punto de partida para
el desarrollo del arte sonoro, por ultimo también hay una gran responsabilidad de lo
impartido en las instituciones educativas acerca de lo que es musica especificamente
ritmo, en su mayoria ensefiado con un aprendizaje mecéanico con ausencia de
vivencias y espacios significativos para los jovenes, vemos aqui que por ejemplo
Dalcroze se oponia al aprendizaje mecanico de la musica tal y como lo menciona

Vernia:

“Este pedagogo y compositor suizo, se oponia al aprendizaje mecéanico de la mdsica. A
través del movimiento corporal trabaja la educacion del oido y el desarrollo perceptivo del

ritmo”. (2012:2).
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4.2. Conceptualizacion de aspectos
En la siguiente investigacion se logran evidenciar tres aspectos que son:

Aprendizaje ludico, movimiento y ritmo. El aprendizaje ludico permite la asimilacion
y adaptacion de los conocimientos externos, Dominguez menciona a Piaget y su
principio de globalidad donde menciona lo siguiente, “El juego permite en el individuo
facilitar la organizacion global de contenidos, procedimientos y experiencias diversa, a
través de la asimilacion, la comprensién con significado y la adaptacion de la realidad

externa” (2015:18).

Por lo planteado por Piaget se puede determinar la importancia que tiene la lddica
como herramienta para alcanzar los conocimientos externos con significancia,
permitiendo tener un acercamiento vivencial y participativo que teérico y pragmatico.

Dicho acercamiento mejorara la actitud hacia el aprendizaje.

Con respecto al segundo aspecto; podemos definir que el movimiento es un conductor
0 mediador importante para la asimilacion del ritmo, Moraga y Sepulveda menciona a
Emile jaques-Dalcroze y la finalidad que tiene este de crear una mentalidad ritmica. “El
profesor y compositor suizo Emile jaques-Dalcroze, utiliza la ritmica como base de su
teoria musical y utiliza el movimiento corporal como medio de sensibilizacion y

experimentacion de los elementos del lenguaje musical” (2003:20-24).

Por altimo, tenemos el tercer aspecto, el ritmo; el cual es parte de los elementos de la
musica y es aquel que marca un orden de pulsos sucesivos, lo podemos ver como un
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camino por donde van a pasar la melodia y la armonia como complementos de la
masica, pero conforme al orden del ritmo. En este estudio el ritmo es el conocimiento
que se busca que los jovenes puedan experimentar a través del movimiento y la ludica,
Esquivel menciona que Dalcroze llevaba a sus estudiantes a experimentar diferentes
elementos de la musica entre ellos el ritmo y lo hacia a través del movimiento lo cual

tomo de Orff. (2009:3).

4.3. Factores de afectacion

A través del estudio identificamos tres (3) factores extrafios los cuales son:

e Carencia de un proceso pedagdgico.
e Ausencia de un mecanismo de ensefianza ludico en el aprendizaje ritmico
musical.

e Ausencia de estructura curricular musical.

Estos factores son aislados, pero pueden convertirse en limitantes para la
investigacion, estas variables se pueden controlar trazando acciones y estrategias ludico-
pedagdgicas que despierten la motivacion y se establece control para poder alcanzar el

objetivo y el resultado de la investigacion.

La gran mayoria de metodologias de aprendizaje de la musica a través de la ludica
estan pensadas para instruir a nifios, tal y como nos lo muestra el trabajo campos, Chacc
y Galvez de la Universidad de Chile, donde introducen el juego como una estrategia

pedagogia y da resultado positivo reflejado en la mayor interaccién que se dan en nifios
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de 7 y 8 afios de una institucion en Chile. Este estudio expresa la importancia y otros
aspectos del juego, pero no se consuma en un juego de estrategia, competencia o de

movimiento a través del cual se ensefie un conocimiento.

La poblacion en estudio no cuenta con este tipo de materiales con un contenido
vivencial y significativo. Zapata menciona a Ausubel y su teoria del aprendizaje

significativo.

“Qtro autor, con otra variante en la construccién del conocimiento como apropiacion es
Ausubel. Para €l el aprendizaje debe ser significativo. Ello comporta que el nuevo contenido
de aprendizaje se ensamble en su estructura cognitivas previa: Alcance significatividad. El
aprendiz incorpora asi lo aprendido al conocimiento que ya posee y lo transforma en un
nuevo conocimiento. Incrementado asi su capacidad de aplicarlo a nuevas situaciones.”

(2012:10)

Los jovenes de la comunidad cristiana estan en constante practica debido a su servicio
en la adoracién donde interpretan instrumentos de forma empirica, aprendiendo de forma
individual, preguntando a musicos empiricos y consultando en internet. Si bien tienen
una persona que les instruye en armonia basica no tienen un proceso estructurado para
estudiar ritmo ni tampoco para el acercamiento de este, convirtiéndose en una
oportunidad para la aplicacion del método ludico planteado en este estudio y ademas

resolviendo la siguiente pregunta:

¢Qué estrategias pedagdgicas favorecen el aprendizaje musical en una poblacion de
jovenes?
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5. OBJETIVOS.

5.1. Objetivo general.

Realizar una propuesta didactica a partir del juego para el aprendizaje del ritmo en

una poblacion de jovenes de la iglesia cristiana cuadrangular en plato magdalena.

5.2. Objetivos especificos.

e Presentar referentes tedricos que aborden los temas de aprendizaje, lGdica y ritmo que

se relacionan y hacen parte de esta propuesta.

e Cualificar el grado de necesidad y aceptacion de una propuesta ltdica de aprendizaje

musical en una poblacidn objeto determinada por conveniencia.

e Sistematizar el proceso de investigacion pedagdgica en un documento de memoria
que recopile los pormenores de la experiencia y los materiales (juegos)

implementados en el proceso de ensefianza y aprendizaje del ritmo musical.

e Presentar los analisis de los contenidos ritmicos desarrollados en el material ludico

propuesto relacionados en la propuesta didactica.
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6. METODOLOGIA.

6.1 Disefio

El enfoque utilizado es el cualitativo porque se abord6 un sector de la poblacion que
fue examinada y observada en su contexto social (Sandoval 1996:41). El tipo de
investigacion es descriptiva porque muestra la condicion de una poblacion (Sabino
2014), de esta manera se muestra las caracteristicas de los fendmenos de un grupo con
elementos en comun. La aplicacion de este enfoque permitié estudiar la realidad de la
poblacion que fue tomada como muestra para asi establecer con criterios solidos los

resultados.

6.2. Poblacion y Muestra

La poblacion objeto la constituyeron jovenes de la Iglesia Cristiana Cuadrangular del
barrio los Guayacanes en Plato, Magdalena. La muestra se selecciond por conveniencia
de acuerdo a la cercania de los individuos al lugar de proveniencia del investigador y su
relacién con ellos como lider juvenil. Cordoba, Fagua y Sanchez mencionando
(Alaminos y Castejon) y anotan: “Una buena ruta para realizar un muestreo es elegir los
individuos mas representativos de la poblacion acorde a lo que se esta investigando”
(2014:13). Razon por la cual, la muestra se valida de acuerdo con la categorizacion de
los aspectos que se perciben como factores de afectacion ya mencionados en el objeto de

esta investigacion siendo el porcentaje correspondiente a la totalidad de los participantes.
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6.3. Técnicas e Instrumentos

Teniendo en consideracion que cada técnica de investigacion puede valerse de

distintos instrumentos vamos a mencionar:

6.3.1. Encuesta

Sandhusen define que la encuesta es una técnica utilizada como procedimiento de
investigacion para obtener resultados sistematicos a través de preguntas ya sean
personales, telefonicas o por correo (2002:1). Esta técnica es ampliamente utilizada
debido a su facilidad de aplicacion, la rapidez y la veracidad. En el cuestionario se

realizaron seis preguntas cerradas.

Las encuestas se realizaron mediante el instrumento del cuestionario, que fue
aplicado a la poblacion objeto en dos momentos distintos, en el primer instante como un
sondeo a un pequefio porcentaje de la poblacién y en segundo momento a todo el grupo.
A partir de la aplicacion del cuestionario se logro establecer la necesidad de un material

ludico para la ensefianza del ritmo.

6.3.2. Entrevistas

Se aplicaron dos tipos de entrevistas, una estructurada que se valié del instrumento
del cuestionario y otra semi y desestructurada en las que la toma de informacion se logra
desde el didlogo mismo a modo de conversatorio, que segun Acevedo, “la entrevista es

un intercambio verbal, que nos ayuda a reunir datos durante un encuentro, de caracter
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privado y cordial, donde una persona se dirige a otra y cuenta su historia, da su version
de los hechos y responde a preguntas relacionadas con un problema especifico”
(2007:10). Una de las entrevistas semiestructurada fue aplicada al maestro Alvaro
Agudelo, donde ademés de responder las preguntas puntuales hubo un intercambio de
ideas que se enfocaron en la busqueda de los objetivos del juego, las estrategias de
aplicacion y los contenidos musicales y artisticos del mismo a su vez se llegé a la
concluso de la relacion de ritmo con movimiento y de su funcionalidad. A su vez al
maestro Rodrigo Flérez le fue aplicada la misma entrevista, espacio privado donde
ademas de las preguntas nos enfocamos en la necesidad que tiene el ser humano y cada
especie de aprender a través del juego, y como en los jovenes es necesario espacios de
laboratorio corporal donde internalicen lo que aprendan y luego un espacio de practica
tedrica para que afiancen el conocimiento. Por altimo, también se le realizd una
entrevista semiestructurada al maestro Laurencio Palacios donde las preguntas las
enfocamos hacia la viabilidad del estudio y espacios socio culturales donde se puede
aplicar, concluyendo por el profesor como una muy buena idea metodol6gica para el

aprendizaje del ritmo.

6.3.3. Observacion participante.

Alcalad menciona a Rojas quien define la observacion participante como: “Proceso en
el cual el investigador se integra a la comunidad que esta siendo observada (2017:32).
Por medio de esta técnica se pudo recolectar datos sobre datos, debido a que la

observacion durante mas tiempo permite la obtencion de mayor cantidad de informacion.
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Para evaluar las respuestas se utilizé el formato de observacién que segun Gutiérrez “es
un instrumento que se basa en una lista de indicadores que pueden redactarse ya sea
como afirmaciones o bien como preguntas que orienta el trabajo de observacion dentro

del aula, resaltando los aspectos que son relevantes observar”. (2016:1)

6.4. Procedimiento

Durante la basqueda del problema se escogié el lugar donde se iba a realizar el
estudio, en este proceso se solicitd permiso a los pastores de la congregacion para la

realizacion de la investigacion, permitiéndose la recopilacion mediante tres etapas:

6.4.1. Diagnostico

En la etapa diagnostica, se disefié el cuestionario de la encuesta, la cual fue aplicada
desde el 4 al 7 de mayo del afio 2018 a once (11) jovenes de la congregacion. En una
segunda etapa, se afina el objeto de estudio de acuerdo con las necesidades estratégicas
de la congregacion de cualificacion de los procesos musicales a una poblacion de
jévenes que estan desarrollando un servicio de adoracién donde constantemente
interpretan instrumentos de forma empirica, con necesidad de conocer la ritmica

musical.

6.4.2. Busqueda e implementacion de informacién

Teniendo en cuenta los requerimientos ya planteados, se procede a comenzar la

fundamentacion teorica del proceso de investigacion realizando una bulsqueda de
62



informacion bibliogréfica que permita orientar el proceso. Se realizan consultas
formales a especialistas de diferentes areas que ayudan a convalidar el enfoque y los
resultados. De estas consultas se extracta informacion que se integra al proceso de
investigacion y con la cual se ajusta la propuesta de la creacién de un juego ritmico
musical que es el resultado como herramienta didactica que integra la ludica y el ritmo al

proceso de aprendizaje ritmico musical.

6.4.3. Propuesta

Luego de varias pruebas utilizando juegos como anzuelo o introducciéon en las clases
de ritmo se finalizd con el de disefio de un juego llamado “Step rhythm” o paso ritmico”
elaboracion propia del autor basado en el marco teorico de este estudio. En el postulado de
Astorgano y Peruchini mencionan la opinion de Dalcroze que considera que la educacion

musical debe realizarse a través del movimiento (1998:46). Bajo esta linea metodologia

establecimos las caracteristicas y funcionalidad del juego.

A través del juego se generd un desarrollo en la inteligencia musical y kinestésica de
los participantes, debido a que a través del movimiento se internalizan patrones ritmicos
proporcionando una memoria auditiva que funciona como primer acercamiento al

lenguaje ritmico.
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7. RESULTADOS

Luego de aplicar los instrumentos de investigacion, en el siguiente apartado se
muestra el cumplimiento de los objetivos especificos, respecto al diagndstico en lo
referente al estado del arte, al disefio e implementacion de un proceso de aprendizaje, al

uso de materiales ludico para el aprendizaje del ritmo a través del movimiento.

7.1. Aplicacion de Instrumentos y Técnicas.

En la busqueda de la presente investigacion del vacio que se percibe en el contexto de
la comunidad de la Iglesia Cristiana Cuadrangular de Plato Magdalena respecto a los
procesos de aprendizaje musical se decidid realizar un sondeo a través de la formulacion
de una serie de preguntas con las que se pudiera acceder a la informacidn necesaria para
formular la investigacion. Estos cuestionarios fueron instrumentos que se aplicaron a las

técnicas de las encuestas y entrevistas.

7.1.1. Resultados de la encuesta.

Continuando con el proceso en la etapa exploratoria a través de una encuesta de seis
preguntas se indago acerca del conocimiento juegos de estrategia musical y la

importancia que tiene en su opinidn el juego para sus procesos.
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ik AR,

CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA
PROGRAMA DE MUSICA

PROYECTO DE GRADO Il

Estudiante: Joel Solano Pérez

Asesor: Laurencio Palacios Holguin

ENCUESTA 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSERANZA DELRITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacion que permita establecer el estado del
arte respecto a los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Plato
Magdalena. El resultado de este instrumento serd utilizado total o parcialmente con fines
académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje lidico del ritmo por el movimiento para la
poblacidn juvenil de Plato™ y al contestar esta encuesta usted estard aceptando la publicacién. El
tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.
1. ¢Beneficia alos jovenes el aprendizaje musical?
Si No
2. {Asocia usted, el ritmo con el movimiento?
Si No
3. {Creeque lalidica es importante para la ensefianza de la masica?
Si No
4. (Conoce métodos que ensefien ritmo a través del movimiento para jovenes?
Si No
5. ¢Se aprende musica a través de juegos?
Si No

6. ¢Conoce algin juego de estrategia musical?

Si No

Nombre:
CC,

Firma:

Figura 5:encuesta 1, elaboracion propia del autor
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La encuesta en general evidencia que, si bien los jovenes dicen conocer un método
ludico para la ensefianza del ritmo, conciben los métodos desde otra perspectiva que

carece de una estructura metodoldgica.
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¢Beneficia a los jovenes el aprendizaje musical?

Respuesta Cantidad Porcentaje
Si 11 100%
No 0 0%
Total 11 100%
Tabla 8:Pregunta 1 de la encuesta Elaboracién propia del autor.
120%

100%

80%

60%

40%

20%

0%

Si

NO

Figura 6:Grafico 1 elaboracion propia del autor.
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El 100% de las encuestas indico que el aprendizaje musical beneficia a los jovenes,

resultado que esta sustentado segun lo que plantea Stancir cuando menciona a Edgar

willems:

Willems explica en su método el uso de la mdsica y sus elementos musicales (ritmo,

melodia, armonia) en una persona o un grupo de personas, tiene efectos claros como

promover la comunicacién, las relaciones, el aprendizaje, el movimiento, la expresion, la

organizacion y otros objetivos terapéuticos relevantes, para asi satisfacer las necesidades

fisicas, emocionales, mentales, sociales y cognitivas. (2011:3)

Vemos claramente la diversidad de efectos y beneficios que tiene el aprendizaje

musical, no solo en las necesidades personales sino en las sociales, permitiendo espacios

de esparcimiento y comunicacion entre los individuos

. ¢Asocia usted, el ritmo con el movimiento?

Respuesta Cantidad Porcentaje
Si 11 100%

No 0 0%

Tot 11 100%
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40%
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0%

Tabla 9:pregunta 2, elaboracion propia del autor.

Si

NO

Figura 7: Grafico 2, elaboracion propia del autor.

En cuanto a la asociacion del ritmo con el movimiento, el 100% de los participantes

opinan que, si hay una relacion, e indudablemente segun lo estudiado en el marco tedrico

de este trabajo, Vasquez Hormazabal desarrolla siete aportes del movimiento a la misica

donde menciona a Maria fux quien considera que no es posible comprender la musica

sin la experiencia de la movilizacion corporal. (2009:149-154)

¢ Cree que la ludica es importante para la ensefianza de la musica?

Respuesta Cantidad Porcentaje
Si 11 100%

No 0 0%

Total 11 100%

69




120%

100%

80%

60%

40%

20%
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Tabla 10: Pregunta 3, elaboracion propia del autor

Si NO

Figura 8:Grafico 3, elaboracion propia del autor.

Segun la respuesta obtenida, el 100% de las encuestas indico que los jovenes creen en

la importancia de la ludica para la ensefianza de la musica; es decir, que hay una

iniciativa y expectativa para que la imparticion de los conocimientos se de por medio de

un ambiente divertido, con juegos recreativos.

¢ Conoce métodos que ensefien ritmo a traves del movimiento para jovenes?

Respuesta Cantidad Porcentaje
Si 11 100%

No 0 0%

Total 11 100%

Tabla 11: Pregunta 4, Elaboracion propia del autor.
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Si NO

Figura 9:Grafico 4, elaboracion propia del autor.

Al cuestionar a los encuestados acerca de su conocimiento de un método que ensefie

ritmo a través del movimiento para jovenes, el 100% indico que si. Curiosamente al

contrastar esta pregunta con el interrogante nimero seis de la entrevista, da a entender

que los encuestados conciben los métodos de ensefianza del ritmo como actividades

sueltas sin ninguna estructura pedagogica.

¢ Se aprende musica a través de juegos?

Respuesta Cantidad Porcentaje
Si 11 100%

No 0 0%

Total 11 100%

Tabla 12: pregunta 5 Elaboracion propia del autor.
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Si NO

Figura 10: Grafico 5 elaboracion propia del autor.

El 100% considera que se aprende musica a través de juegos, Campos, Chacc &
Galvez mencionan a ortega quien sefiala, que un uso educativo del juego puede ayudar al
desarrollo integral del individuo si con el se posibilitan procesos que ejerciten sus
capacidades” (2006:107). Con esto nos damos cuenta, que el juego ordenado como un
proceso de ejercicio constante mejora las capacidades y permite el aprendizaje de la

musica.

¢ Conoce algun juego de estrategia musical?

Respuesta Cantidad Porcentaje
Si 8 72, 7%
No 3 27,2%
Total 11 100%

Tabla 13: pregunta 6, Elaboracién propia del autor.
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Si No
Figura 11:Grafico 8 elaboracion propia del autor.

Finalmente, se le pregunto a los encuestados si conocen algun tipo de juego de
estrategia musical, es decir un juego que cuente con reglas, tactica o maniobra para
jugarlo. El diccionario de la real academia espafiola menciona entre otros significados el
siguiente, la estrategia es un proceso regulable, conjunto de las reglas que aseguran una
dedicién optima en cada momento. El 72,7% afirma conocer algun juego de estrategia

musical y el otro 27,2% manifiestan no conocer ningn juego de estrategia musical.
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7.1.2. Resultados de la Entrevista.

s

Nombre:

Firma:

&

HE DML

CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA
PROGRAMA DE MUSICA

PROYECTO DE GRADO Il

Eswdiante: Joel Solano Pérez

Asesor: Laurencio Palacios Holguin

Entrevista 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacion que permita establecer el estado del arte respecto a
los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Plato Magdalena. El resubado de
este instrumento serd utilizado total o parcialmente con fines académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje
ladico del ntmo por el movimiento para poblacidn juvenil de Plato™ y al aceptar contestar esta encuesta usted
estara aceptando la publicacion. El iempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.

(En su opinién qué beneficios aportaria a la juventud el aprendizaje musical? Mencione tres.

(En la misica, con que relaciona usted el ritmo? ;A qué actividades lo asocia? Mencione tres.

JEn su opmién como debe ser el aprendizaje del ritmo?

iCree que el juego es impontante para ensefianza de la misica? ;Por qué?

Qué actividades hidicas considera que contnibuyen al aprendizaje del ritmo?

i{Conoce en métodos de ensefianza del ritmo a través del movimiento para jovenes? [Cuiles?

Gracias por su colaboracion!

Documento de identidad.

Fecha:

Figura 12: Entrevista 1, elaboracion propia del autor.
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Se ha realizado a jovenes una entrevista de seis preguntas cuya finalidad es recaudar
informacion respecto a los procesos y beneficios del aprendizaje musical, el uso y

conocimiento de materiales ludicos para la ensefianza del ritmo.

Los jovenes en su mayoria relacionan el ritmo con alguna actividad que implique
movimiento o un componente dindmico dentro de algo como por ejemplo la velocidad
de una cancion, el baile, el juego y todos manifestaron no conocer ningin método de
ensefianza del ritmo a través del movimiento ni tampoco tener procesos de aprendizaje
formales y estructurados dichas metodologias. A su vez comentan que valoran la
ensefianza del ritmo que sea préctica, por pasos, de facil acercamiento ya que miran este
espacio de aprendizaje como un espacio donde se aumenta la creatividad, interactian y

aprovechan el tiempo, observemos las respuestas.

¢En su opinién que beneficios aportaria a la juventud el aprendizaje musical?

Mencione tres.

Se encontrd en la opinién de los once jovenes, algunas convergencias, como que el
aprendizaje de la musica aportaria a un buen aprovechamiento del tiempo, escapando de
6seo, malas andanzas y aun de la drogadiccion, disciplina, espacios de interaccion y
responsabilidad. Haciéndose evidente el valor que tiene el aprendizaje de la musica para

los jovenes.

¢En la masica, con que relaciona usted el ritmo? ¢ A qué actividades los asocia?
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Segin la observacién de las respuestas obtenidas aunque cada uno tiene
diferentes opiniones, todas concluyen en relacionar el ritmo a las actividades del cuerpo
que implican movimiento como danza, baile, tocar palmas, golpe contra algin objeto,
correr; algunos mencionan movimiento corporal siendo esta ultima un eje importante del
ejercicio didactico de la presente investigacion, sustentado en lo que plantea el maestro
Alvaro Julio Agudelo Diaz de la ritmica corporal y dice que cuando nos movemos
seguimos patrones especificos que el cuerpo aprende llegando a internalizarse e incluso
a ser variado y permitiendo que se realicen secuencias ritmicas aprendidas y variar en

ellas. (Agudelo 2014:46)
¢En su opinion como debe ser el aprendizaje del ritmo?

Los entrevistados coinciden en que el aprendizaje del ritmo debe darse desde un
ambiente de esparcimiento, diversion y placer. La mayoria mencionan que el juego es

ese ambiente y herramienta que puede llegar a desarrollar el oido musical.

¢ Cree que el juego es importante para la ensefianza de la muasica? ¢Por qué?

Todos coinciden que el juego es importante, obteniendo como elemento
convergente que todos mencionan gue esta actividad Iudica hace mas facil aprender sin

aburrirse y ayuda a desarrollar el oido sonoro.

¢ Qué actividades ludicas considera que contribuyen al aprendizaje del ritmo?
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En el analisis de las siguientes preguntas se encontrd en cuanto a las actividades
ludicas que contribuyen al aprendizaje del ritmo, que la mayoria mencionan acciones
que tienen que ver con un movimiento y aunque son importantes son aisladas de una
actividad ludica, no siendo el caso de dos personas que mencionaron la ritmica corporal

siendo esta una actividad ludica que permite un conocimiento.

¢Conoce en método de ensefianza del ritmo a través del movimiento para jovenes?

¢ Cuales?

Al finalizar el sondeo de esta entrevista, se encontré que, de los once, cuatro
dicen no conocer un método ritmico a través del movimiento, y siete personas, dicen si
conocer métodos a través del movimiento para jovenes. Los entrevistados con respuestas
positivas conciben los métodos de ensefianza del ritmo como actividades sueltas sin

ninguna estructura pedagogica, ademas de la no experimentacion que tienen.

7.2 Sistematizacion de la practica pedagdgica

En esta etapa se realizé un proceso didactico de ensefianza del ritmo, involucrando a
los jovenes en un proceso de clases Yy talleres con contenido ludico tarea que requirio la

creacion de un formato de observacién apoyado con una bitacora y comentarios.

7.2.1. Unidad 1. Aproximacion al Ritmo.

A continuacién, se muestran las tablas donde aparecen cada uno de los temas, los

objetivos, el disefio de las clases y las observaciones finales. También hay un espacio
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para relatar los alcances y dificultades las dificultades fueron identificadas en la
aplicacion del material didactico. Las actividades se llevan a cabo con la participacion de
un grupo de jovenes con edades entre los 17 y 21 afios participantes de las actividades
comunitarias de la Iglesia Cristiana Cuadrangular del municipio de Plato Magdalena,
durante el primer semestre del afio 2018 y como ya se mencion0, ninguno de ellos tiene

formacion musical profesional.

7.2.1.1 El pulso.

A continuacion, se encuentra el formato de observacion de las actividades
desarrolladas en la Iglesia Cristiana Cuadrangular en el que aparecen el tema de clase, la

estrategia, los objetivos, detalles sobre el disefio y la evaluacién de logros y dificultades.

ICC Plato Magdalena

Lugar y Fecha 16/Mayo/2018 Hora: 4:00 pm

Observador: Joel Solano Participantes: 10
Tema: El Pulso. Estrategia: Juego Walking Clap
Objetivos:

e Reconocer el pulso interno como expresion del ritmo.
« Coordinar de modo independiente la accion de caminar con repetir un patron
ritmico.

Disefio:

e Walking clap es un juego disefiado para repetir un patrén ritmico generando
una independencia de coordinacion entre las palmas y los pies. Los
participantes caminan al pulso que el instructor les marca y cuando los
cambios de velocidad se han interiorizado lo suficientemente bien, tienen que
repetir un ritmo con las palmas sin parar de caminar.

Evaluacion Logros y dificultades

¢Quedo claro la experiencia

del pulso? Si
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¢Se entendio la finalidad del Sj Aunque se necesito explicar varias veces la
juego facilmente? finalidad del juego lograron realizarlo.

¢Se entendieron las reglas de si
manera rapida?

Algunos de los participantes tuvieron cierta
No | dificultad para repetir intuitivamente ritmos
con segunda division.

¢ Se imitaron correctamente
los patrones ritmicos?

Observaciones:
Esta primera aproximacion funciond bastante bien a pesar de que los participantes no
eran masicos.

Tabla 14: Formato de observacion el pulso, elaboracién propia del autor.

Se decide comenzar con una actividad propuesta por el asesor para partir de una

experiencia ya disefiada de modo que sirva de modelo para la realizacion de las demas

clases. Se considera de suma importancia comenzar el estudio del ritmo desde la

percepcion del pulso y a la vez, lograr que esa percepcion sea organica mediante el

desplazamiento:

“La primera percepcion de una continuidad ritmica la percibimos en los cambios del dia y

la noche que establecen una continuidad del pulso del movimiento del planeta, sin embargo,
esto resulta muy abstracto y para vivenciarlo hay que relacionarlo con las sensaciones de
respiracién, con el latido cardiaco y con la alternacion bilateral dada por el peso y el
desplazamiento cuando caminamos. Esta primera aproximacion consciente termina por
evidenciar muchos de los problemas de percepcidn ritmica de los estudiantes de solfeo en los

primeros niveles de formacién profesional.” (Palacios, 2018) Asesoria 11 de mayo de 2018.

7.2.1.2 El acento.

Podemos observar claramente la relacion de esta tabla con la anterior, ya que se ha

implementado el disefio del formato de observacion y se ha continuado con una

secuenciacion de contenidos que garantice la comprension e interiorizacion de la unidad.
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ICC Plato Magdalena

Lugary Fecha 24/May0/2018 Hora: 4:00 pm

Observador: Joel Solano Participantes: 10
Tema: El acento Estrategia: Cuenta y toca
Objetivos:

e Conocer el concepto de acento.
« Interpretar el acento en diferentes tiempos del compas.

Disefio:

e Para esta clase se trabajo con el juego contando y acentuando los pulsos de
acuerdo con la imitacion de patrones ritmicos guiados por el tutor,
incluyendo el acento en las palmas o en los pies en diversos tiempos del
compas.

Evaluacion Logros y dificultades

¢Quedo claro el concepto de

Si
acento?

¢Se  logr6  realizar e
interpretar  los  patrones | Si
ritmicos a través del juego?

La imitacion resulta lenta por la estructura del
juego.

¢Se logo realizar el acento
en el primer tiempo del | Si
compas?

¢Se logd realizar el acento
en el tercer tiempo del | Si Fue necesaria la intervencion del facilitador.
compas?

Observaciones: La pista del juego confunde a la hora de realizar los patrones
ritmicos, las tarjetas tienden a confundir y alarga el tiempo del juego haciendo que
pierda dindmica.

Tabla 15: Formato de observacion el acento, elaboracién propia del autor.

Los participantes presentan dificultades en la comprension de los conteos dentro del
sistema de compas, sin embargo, son capaces de repetir acentos en conteos libres y de
imitar sensorialmente los acentos propuestos por el facilitador. Durante la actividad se
improvisd sobre la idea de organizar los desplazamientos en una pista a modo de

competicion, que generara un ganador, pero, aunque la idea se comprende, las reglas
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generales no son comprendidas a totalidad por los asistentes. Sin embargo, la idea de

competir fue muy bien recibida.

Se considera la interiorizacion del pulso y del acento como tareas previas a la
interiorizacion del compas dado que la regularidad del pulso organiza Is unidades de

tiempo y la acentuacion de esos pulsos da la idea de regularidad del compas.

7.2.1.3 El compés

En la siguiente tabla se muestran los contenidos dados para reconocer e
interiorizar el compas, tomando como herramienta ludica el juego ritmico de
caminar al compas que tiene como intencién continuar con la idea de competir en
una pista de movimientos que se organizan de acuerdo a una serie de normas de

juego.

ICC Plato Magdalena

Lugary Fecha 27/May0/2018 Hora: 4:00 pm

Observador: Joel Solano Participantes: 10
Tema: EIl compés Estrategia: Camina al compas
Objetivos:

e Interiorizar la idea de compas.
e Conocer el compas de 4/4.
« Imitar patrones ritmicos con la figura negra en el compas de 4 tiempos.

Disefio:

e EI juego ritmico, es de tipo competencia y memoria donde los participantes
deben lanzar un dado y hacer una secuencia ritmica en el lienzo con los pies
sin repetir color. La finalidad del juego es que ganar la pista al equipo
contrario eliminando sus cuadros.
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Evaluacion Logros y dificultades

¢Quedo claro el concepto de

: Si
elementos del ritmo?

¢Se entendio el concepto del

compas de 4/4? S

¢Se imitd en el juego Fueron dificiles de imitar en el juego y se
correctamente los patrones | Si necesito repeticion.
ritmicos en el compéas?

¢Quedo claro el concepto del Fue un poco confusa la explicacion del juego.
juego? No

Observaciones:

Las reglas del juego siguen siendo complejas y la finalidad del juego no se entiende
claramente, a su vez es necesario que un facilitador puede ayudar a aprenderse los
ritmos.

Tabla 16:Formato de observacion el compas, elaboracion propia del autor.

El material ludico utilizado en esta clase fue el juego ritmico, que tenia como
objetivo producir una consciencia o internalizacion de los pulsos dentro del compas de
cuatro tiempos. Al comienzo se implemento el ritmo con figuras que corresponden a la
unidad de pulso del compas, pero se detectd claramente que los asistentes superaban
facilmente este nivel de dificultad desde la estrategia de imitacion. No obstante, cuando
se propone la idea de implementar el juego afiadiendo elementos como los recorridos por
una pista de casillas, los cuadros de colores y el azar, la explicacion termina siendo

bastante compleja para los asistentes a pesar del interés por competir.

En esta primera unidad se concluyen con los elementos preliminares de pulso, ritmo y
el bosquejo de un juego ritmico que parte de una actividad sugerida por el asesor y las
modificaciones que el autor de este trabajo realiza en el proceso de exploracién de las

posibilidades de este.
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7.2.1.4. Actividad de repaso y evaluacion

En esta actividad se busca constatar la apropiacion de los conocimientos

vivenciados en la unidad.

ICC Plato Magdalena

Lugar y Fecha 4/Abril/2018 Hora: 4:00 pm

Observador: Joel Solano Participantes: 10

Tema: Actividad de apoyo y

., Estrategia: Canta, imita y expresa.
evaluacion

Objetivos:
e Constatar la internalizacion de la estructura del pulso, acento y compas.
« Evaluar el nivel de asimilacion de los patrones ritmicos con figuras simples.

Disefio:

e Para esta evaluacion se realizd una dinamica la cual consistia en que los
jovenes cantaron una ronda de nifios, en este caso los pollitos e imitaron los
patrones ritmicos con figuras simples negra y corchea propuestas por el
facilitador agregandole expresiones. A su vez se realizd una evaluacion que
consistio en discriminar audios con patrones ritmicos e identificar los que ya
habian visto.

Evaluacion Logros y dificultades

¢Recordaron claramente la
estructura del pulso y acento | Si
en el compas de 4/4?

¢Pudieron interpretar la En este caso el componente que le afiade cantar

dindmica del juego? No |y moverse resulta limitante por el no desarrollo
de la independencia.

¢ldentificaron patrones | .

ritmicos con la figura negra? Si

¢ldentificaron patrones

ritmicos con la figura | Si

corchea?

Observaciones:
Nos encontramos que los patrones ritmicos los recordaron, pero la dindmica les fue
muy complicada de interpretar por la falta de dominio en cuanto a la independencia.
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Tabla 17:Formato de observacion actividad de apoyo y evaluacion, elaboracion propia del autor.
En esta clase se utilizaron como materiales ludicos los juegos propuestos en las
actividades pasadas, de ese modo se logro una perspectiva sobre los aciertos y las cosas

a mejorar que se implementan mas adelante en modificaciones a los juegos.

7.2.2 Unidad 2. Figuras y Géneros musicales.

La segunda unidad se lleva a cabo durante la primera semana de abril, con la
participacién del mismo grupo de jovenes caracterizados en la primera unidad. En
términos generales en esta unidad se busca trabajar sobre los ritmos del rock y pop como
material musical contextualizado con las musicas de alabanza de la comunidad cristiana

donde se esté realizando la préctica pedagdgica.

7.2.2.1 Ritmos y géneros musicales. Pop y Rock.

En esta clase se desarrollé6 una actividad incluyente y participativa buscando las
opiniones y el conocimiento de cada joven en cuanto a los géneros musicales, esto como
introduccién para indagar y dar a conocer los dos ritmos de los que se han tomado las

celulas ritmicas para la construccion de este material que son el pop y el rock.

ICC Plato Magdalena

Lugary Fecha 6/Abril/2018 Hora: 4:00 pm

Observador: Joel Solano Participantes: 10

Tema: Conversatorio, ritmos
musicales

Estrategia: Juego de preguntas

Objetivos:
e Asociar el concepto de ritmo al género musical.
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e Indagar sobre sus preferencias respecto a los géneros musicales que escuchan.
« Determinar qué nivel de familiaridad tienen con los ritmos del pop vy el rock.

Disefio:

Para esta clase se realiz6 un juego de preguntas como una ronda, que consiste en
cantar una cancion y el facilitador realiza un patron ritmico de champeta, pop, salsa,
cumbia, marcha, jazz, metal, balada y bolero, etc. Incluyendo algunas acciones que lo
caracterizan y el joven tiene que contestar correctamente cual es el ritmo para no
quedar fuera de juego.

Evaluacion Logros y dificultades

¢Conocen los ritmos El pop, aungue con relacién a las canciones y
musicales que se | No | noen sunombre original, salsa, cumbia y
interpretaron? balada, son los ritmos bastante conocidos.

¢Conocen algin otro ritmo
musical diferente a los que | Si Vallenato, metal.
se interpretaron?

¢Quedo claro el concepto de

ritmo musical? Si
¢Hay algunos ritmos Pop y balada
musicales que se tocan con si

mas frecuencia en su
guehacer musical?

Observaciones:

Nos encontramos que el pop y la balada son los ritmos que constantemente
interpretan y también se encontré que era més fécil hacer la relacion del ritmo por el
nombre de las canciones mas que por la interpretacion de los patrones ritmicos.

Tabla 18:Formato de observacion conversatorio, ritmos musicales, elaboracién propia del autor.

7.2.2.2 Figuras musicales la negray su silencio.

En esta clase trabajamos una de las figuras musicales la negra y su silencio, pero en

este caso se mostro el signo y no solamente se interpreto.

ICC Plato Magdalena

Lugary Fecha 20/Abril/2018 Hora: 2:00 pm

Observador: Joel Solano Participantes: 10

Tema: Figuras musicales, la negra

y su silencio Estrategia: Juego de movimiento

85



Objetivos:
e Conocer el valor de la negra en un compas de 4/4.
e Conocer el signo musical.
e Imitar en el juego de movimiento la negra.
« Interpretar la negra en el juego de movimiento con acento.

Disefio:
Para esta clase se trabajé con el juego de movimiento como anzuelo y se realizaron
patrones ritmicos con la negra y el silencio de la negra, explicados previamente con
onomatopeyas y recordando las reglas del juego. Se preparé también un material de
apoyo para practicar la negra en compas de 4/4 y para repasar la gramatica de la
misma.

Evaluacion Logros y dificultades

:Se entendio el valor de la

negra en el compas de 4/4? Si

¢Se  logr6  imitar e
interpretar la negra en el | Si
juego correctamente?

¢El juego  permite la

internalizacion de la figura? SI
¢Recordaron las reglas del Fue necesario recordar y ejemplificar las reglas
juego? No | del juego.

Observaciones:

El juego no se termina de consolidar en las reglas, pero a grandes rasgos aporta
mucho a la hora de internalizar los patrones y recordarlos. Por tal razon permite un
acercamiento mas simple a la figura musical.

Tabla 19:Formato de observacion, figuras musicales la negra y su silencio, elaboracion propia del autor.

El material ladico que se utilizo fue el juego de movimiento permitiendo

un

acercamiento mas simple a las figuras musicales, aunque fue necesario modificar y

recordar algunas de las reglas de juegos anteriores, se logré internalizar el valor de las

figuras en el compaés de 4/4.
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7.2.2.3 Practica, figuras musicales.

A continuacion, se muestra claramente los contenidos de la practica de los patrones
ritmicos, teniendo un componente ludico el cual fue el juego Step by rhytmn que en su

disefio es mas claro fécil de jugar.

ICC Plato Magdalena

Lugary Fecha 21/Abil/2018 Hora: 10:00 pm

Observador: Joel Solano Participantes: 7

Tema: Practica patrones ritmicos

con la negra y la corchea. Estrategia: Step by rhythmn

Objetivos:
e Imitar patrones ritmicos del pop conformados por las figuras negra y corchea.
e Interpretar los patrones ritmicos con acentos
« Interpretar los patrones ritmicos con dindmicas forte y piano.

Disefio:

ara esta clase se utilizo el juego “Sted by rhytnm”, como anzuelo para interpretar los
patrones ritmicos del pop, agregando la interpretacion con dinamicas, acentos y el
componente de la competencia que brinda el juego al permitir un ganador.

Se brindé un material de apoyo el cual fue un taller préactico que también se realiz6
para facilidad de algunos en el juego, permitiendo que haya mas claridad acerca de las
figuras ritmicas.

Evaluacion Logros y dificultades

iSe entendieron
correctamente los patrones | Si
ritmicos del pop?

¢Se logrd interpretar los
patrones ritmicos con | Si
acento?

¢Se logré interpretar los Le agrego un componente dinamico al juego.
patrones ritmicos con las | Si
dinamicas forte y piano?

¢Las reglas del juego estaban |
claras? Si
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Observaciones:

Las reglas del juego estaban claras y permitieron una imitacion correcta de los
patrones ritmicos, ademas las dindmicas le agregaron un componente dinamico al
juego permitiendo asi un mayor interés y espacio ameno. La combinacién de la negra
y la corchea a través del juego se hace més facil puesto que es un ambiente propicio y
comodo para hacerlo.

Tabla 20:Formato de observacion, practica patrones ritmicos con negra y corchea, elaboracion propia del autor.
Este ejercicio a su vez resulto interesante por el dinamismo que le afiade y la
concentracion que a su vez se muestra en el interés de los jovenes por seguir jugando y

convirtiéndose la dinamica o actividad de inicio de clase en una estrategia ludica.

7.2.3. Unidad 3. El juego ritmico.

La tercera unidad se Ilevo a cabo durante la dltima semana de mayo con los mismos
jovenes. Se realizaron varias sesiones practicas con patrones ritmicos del pop y rock

utilizando como material did4ctico el juego Step by rhythmn.

7.2.3.1 Practica final.

ICC Plato Magdalena

Lugary Fecha 25/Abril/2018 Hora: 10:00 pm
Observador: Joel Solano Participantes: 7

Tema: Practica de patrones

ritmicos de corchea, negra y sus Estrategia: Sted by rhythmn
silencios.

Objetivos:

e Interiorizar patrones de pop y rock en figuras de corcheas, negras y silencios.
e Interiorizar acentos, dindmicas y agogicas.
e Consolidar el conocimiento de las reglas del juego.

Disefio:
Se utilizo el juego “Step by rhythm”, como anzuelo y se interpretdé los patrones
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ritmicos de corchea negra y silencios, basados en el ritmo pop. Buscando una
internalizacion que se viene trabajando desde las reuniones anteriores.

Se realizara una evaluacién la cual tiene como propdsito conocer los patrones
ritmicos que se han internalizado.

Evaluacion Logros y dificultades

¢Se logro imitar los patrones
ritmicos de corchea y negra | Si
con su silencio?

¢Se interpretd los patrones

2 Si
ritmicos nuevos?

¢Quedaron claras las reglas
del juego y las dinamicas | Si
dentro del mismo?

¢Los jovenes recordaron
patrones ritmicos vistos en
clases anteriores a través del
juego?

Si

Observaciones:

Se internalizaron patrones ritmicos del pop a traves del juego, quedando también
claras las reglas de este, y el reconocimiento sencillo de las figuras negra y corchea.
El silencio de estas dos figuras no quedo claro debido que hay dudas a la hora de
escucharlas e interpretarlas en el juego, pero visualmente y de forma lenta lo hacen.
En general como se menciona al principio esta prueba del juego queda més clara 'y
permite que el acompafiamiento de un facilitador no sea necesario.

Tabla 21:Formato de observacion, practica patrones ritmicos de corchea, negra y sus silencios. Elaboracién propia
del autor.

Como ultimo resultado se trabajo en la construccion de un juego que permitiera
internalizar varios de los contenidos abordados en la propuesta de aprendizaje. Se
encuentra que a traves del avance de los talleres y sumando las experiencias previas se
logré generar un juego de coordinacion, movimiento y competicion que desarrolla la
percepcion ritmica y se le denomina “step rhythm” que en su traduccion al espafiol
significa paso ritmico. El juego consta de una pista de juego con cuadros de distintos
colores, un cubo que indica los colores de la pista y un material ritmico que compila los

materiales vistos en esta propuesta y que se describen a continuacion.
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7.3. Contenido Ritmico

Con respecto a los patrones ritmicos se han recopilado de la experiencia del autor y
también del libro “Realistic Rock” de Carmine apice (1972), donde plantean ejercicios
bésicos de cuatro notas para iniciar en la bateria. Se tomaron ejercicios con figuras
sencillas en compases binarios para iniciar en el juego, teniendo en cuenta que fueran
patrones faciles de internalizar cuyas figuras estén intrinsecas en la masica popular que

se escucha comunmente.

El disefio se basa en la imitacion como eje principal del juego, desarrollando la
escucha, activa y la atencion. La pista de juego esté disefiada con cuadros con cantidades
pares facilitando la asimilacion de estructuras ritmicas en compas simple binario, lo cual

permite tener una relacion directa entre el pulso y del compaés.

El ritmo es dindmico y cada vez que interpretamos un patron ritmico se expresan

muchas cualidades:

Al respecto del ritmo es comin mencionar atributos como la acentuacion, la dindmica y
la agbgica, sin embargo, también se encuentran otros como la articulacion, el timbre, la
altura etc. El desarrollo de la conciencia musical se va incrementando en la medida que se
interiorizan cada una de estas virtudes y otras tantas que hacen parte del lenguaje sonoro y

que en dltimas aportan al fenémeno de la interpretacion musical. (Palacios, 2018)

En primer lugar, se busca la internalizacion del sentido métrico, la atencion,

concentracion y la discriminacion de diferentes timbres ritmico — corporales. En segundo
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lugar, se busca la internalizacion de patrones ritmicos, el sentido del espacio y la
basqueda de la independencia. Por ultimo, se busca la diferenciacion entre figuras
simples y compuestas, la internalizacion de sincopa y silencio, de modo que cuando
tedricamente se toquen estos temas, se pueda acercar con mayor facilidad al estudiante.

A continuacion, observaremos los patrones ritmicos.

7.4.1. Unidad 1. Negras y corcheas a tiempo.

A continuacion, se muestran los patrones ritmicos abordados en la primera unidad, los
cuales estan estructurados bajo una unidad de dos compases para que puedan ser
realizados por el facilitador y que pueda ser facilmente imitado por los estudiantes como
pregunta y respuesta; se implementaron en los juegos y dinamicas a través del

movimiento, al iniciar las clases.

7.3.1.2. Patrén 1. Negras.

En el patrdn ritmico 1 se presenta una alternacion de figuras negras que constituye la
unidad de pulso del compés de 4/4, se comienza con el pie derecho luego se sigue con
una palma, luego el pie izquierdo y se termina con otra palmada. La alternacion de los
pies ayuda a mejorar la coordinacion bilateral y las palmas se hacen juntas sin
alternacién en la primera parte, después se puede variar el mismo patron haciendo
combinaciones de pie derecho e izquierdo con palmas sobre el cuerpo con manos

derecha e izquierda en diferentes combinaciones.
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Figura 13:Patron ritmico 1, elaboracion propia del autor.
7.3.1.3 Patron 2. Corcheas y negra.
En el siguiente patrén ritmico observamos que se subdivide la figura negra del tiempo
dos y tres del compas; se interpreta en primer lugar el pie derecho, pie izquierdo, luego

palmas, en el tercer tiempo pie derecho, pie izquierdo y para finalizar palmas.
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Figura 14:Patron ritmico 2, elaboracién propia del autor.
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7.3.1.4 Patron 3. Negra y corcheas.

A continuacion, notamos que se subdividen las figuras del tiempo dos y cuatro del
compas, se interpreta en primer lugar teniendo en cuenta en golpe de la negra con donde

el primero lo hacemos con el pie derecho y el segundo con el pie izquierdo.
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Figura 15:Patron ritmico 3, elaboracién propia del autor

7.3.1.5 Patron 4. Negras y corcheas con negra.
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En el siguiente patrdn ritmico se subdivide cada la figura del tiempo tres, siendo este
semejante al motivo ritmico del pop, en primer lugar, se interpreta el pie derecho y luego

palmas, después pie derecho e izquierdo alternados y se finaliza con las palmas.

e —

Figura 16:Patron ritmico 4, elaboracién propia del autor.

7.3.1.6 Patron 5. Tres negras y dos corcheas.

En el siguiente patrén ritmico se subdivide el cuarto tiempo, comenzando tres
negras que se interpretan la primera con el pie derecho, la segunda y la tercera con el pie

izquierdo, y para finalizar dos palmadas.

I 1 .] # : — ] ¥ : ] . 1
! : ) Fe——
Figura 17:Patron ritmico 5, elaboracién propia del autor.

Es importante resaltar que en los patrones ritmicos de este nivel se subdividio cada

pulso, permitiendo introducir el acento y la consciencia del compas de 4/4.

7.3.2. Unidad 2. Bases de Pop y Rock.

A continuacion, se exponen los patrones ritmicos de esta unidad, teniendo en comdn la

alternacion no solo de extremidades sino de timbres sonoros, explorados con nuestro
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cuerpo y con el medio que nos rodea, a su vez evaluando los contenidos vistos

anteriormente.

7.3.2.1. Patrén. Silencio de negra.

El siguiente patron ritmico introduce el silencio de negra en el primer tiempo del
compas y también juega con el timbre de forma alternada, se utilizo la silaba “uno” para
interpretarlo. En primer lugar, se interpreta audiblemente el silencio con la silaba uno, en
el segundo tiempo se utiliza el pie izquierdo, en tercer tiempo una palma y para finalizar

el patron pie derecho.

At
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N |

i

Figura 18:Patrdn ritmico 1, elaboracion propia del autor.

7.3.2.2. Patron 2. Bombo de Hard Rock.

En el siguiente patron se introduce el silencio de negra en los pulsos dos y cuatro del
compas teniendo como base el motivo ritmico del pop. El primer pulso se interpreta con
el pie derecho, el segundo se emite la silaba uno, en el tercer tiempo se hace pie derecho
y pie izquierdo alternados y se finaliza con la silaba uno. Es importante la emision del

sonido de la silaba uno para poder interiorizar correctamente.
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Figura 19: Patrdn ritmico 2, elaboracion propia del autor.

7.3.2.3. Patron 3. Silencio de corchea.

En el siguiente patron se presenta el silencio de corchea en el tercer pulso del motivo
ritmico del pop, para identificar este silencio se utilizo la silaba “un”, y se interpretaron
comenzando en el primer pulso con el pie derecho, el segundo pulso palmas, en el tercer

pulso el silencio de corchea seguido del pie izquierdo y finaliza con las palmas.
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Figura 20:Patron ritmico 3, elaboracién propia del autor.

7.3.2.4. Patrén 4. Corcheas

En el siguiente patron se presentan las figuras corcheas a manera de subdivision
de cada tiempo de negra realizando una alternacion constante, a continuacion, miremos
la descripcion por grupos de dos corcheas. En primer lugar, tenemos pie derecho y
palma, luego pie izquierdo y palma y asi sucesivamente. Se realizo una variacion
cambiando el orden de la primera corchea del tiempo tres del compas, es decir,
comenzamos con pie derecho y palma, luego pie izquierdo y palma y al final pie

izquierdo y palma, repitiendo asi el mismo motivo y generando un componente
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dinamico, que permite una mayor atencion debido a que interrumpe la relacion de orden

que lleva el patron.

HES === == =

Figura 21:Patron ritmico 4, elaboracion propia del autor.

——

7.3.2.5. Patrén ritmico 5. Contratiempo de corcheas.

En este patron ritmico observamos en cada pulso corcheas a manera de subdivision con
alternacion de timbre, ademas se le afiade el silencio de corchea en el primero y tercer
pulso del compas. La interpretacion se da de la siguiente forma, en el primer pulso la
primera corchea con la silaba “un”, quedando asi un grupo de tres corcheas que serian

palmada, luego pie izquierdo y se finaliza con una palmada.

TEE=S=s==Esce= -

Figura 22:Patron ritmico 5, elaboracién propia del autor.
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7.3.3. Unidad 3. Juego Ritmico.

En la unidad final se presentan patrones ritmicos de pop y rock, conforme al resultado
del conversatorio para indagar acerca de los géneros musicales que mas escuchan, y se

realizan variaciones de los géneros mencionados incluyendo el silencio de corchea, con
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la onomatopeya “Shh”, en la basqueda se encontrd que reproducir y cantar el silencio

permite internalizarlo y realizarlo de forma correcta.

7.3.3.1. Patrén 1. Pop.

En el siguiente patrdn ritmico se presenta clave o base del pop una vez mas, no
solo a motivo de evaluacion de los contenidos anteriores sino para llevarlos a
experimentar aprendizaje significativo esto es ir de lo conocido a lo desconocido,
conforme al proceso de los patrones ritmicos expuestos en esta unidad. en primer lugar,
realizamos la negra con pie derecho, luego palmas, en el tercer tiempo un grupo de

corcheas en el cual utilizamos pie derecho y pie izquierdo y se finaliza con las palmas.

[
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Figura 23:Patrdn ritmico 1, elaboracion propia del autor.
7.3.3.2 Patron 2. Silencios de corchea y negra

El siguiente patron ritmico es una variacion del patrén anterior, donde vemos la
combinacion de corchea, negra y sus silencios, en este caso el silencio de corchea se
utiliza en el inicio del segundo pulso, donde perceptivamente es mas facil de interpretar
en un primer acercamiento y el silencio de negra al final. En primer lugar, se utilizan los
dos pies alternados, luego se interpreta el silencio con la silaba un para pasar a una
corchea con las palmas e inmediatamente una palmada y finaliza con un silencio de

negra.
97



J’ i
—

[——
Pl
T
i
~t

"
%

~

Figura 24: Patrén ritmico 2, elaboracion propia del autor.

7.3.3.3. Patrén 3. Alternacion de planos

En este patron ritmico se presentan una alternacion de notas y de timbres a la
hora de interpretar los cuales se abordan comenzando en el primer compas con el pie
derecho, luego una palmada, en el tercer y cuarto tiempo tenemos cuatro corcheas las
cuales se interpretan; pie izquierdo, palmada, pie derecho y palmada. Luego en el
segundo compas se comienza la secuencia con el pie izquierdo, luego palmada, luego

cuatro corcheas, pie derecho, palmada, pie izquierdo y finaliza con palmada.

O . A

Figura 25:Patron ritmico 3, elaboracién propia del autor.
7.3.3.4. Patrén 4. Silencios de negra y contratiempo

En este patron se presenta una variacion, utilizando diferentes timbres y silencios,
agregandole un poco de dificultad a la hora de interpretarlo, se comienza con un silencio
de negra, luego una palmada, seguido de un silencio de corchea y un conjunto de tres
corcheas, donde primero es una palmada, luego pie izquierdo y finaliza con una

palmada.
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Figura 26:Patron ritmico 4, elaboracion propia del autor.
7.3.3.5. Patrén 5. Juego de timbres

En patrdn ritmico cinco se alterna timbre siendo mas insistente con la corchea, con el fin
de profundizar en esta figura y su internalizacion. Se comienza con una palmada, luego
tenemos dos corcheas y un grupo de cuatro corcheas las cuales se abordan de la
siguiente manera. Palmada, pie izquierdo, pie derecho, palmada, pie derecho y finaliza

con la palmada.
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Figura 27:Patron ritmico 5, elaboracién propia del autor.

7.3.3.6. Patron 6. Silencio final.

En el pendltimo patrén ritmico de esta unidad se plasma relajacion en el primer pulso
con una negra interpretada por el pie derecho, luego tensién en el segundo y tercer pulso
con cuatro corcheas comenzando con palmada, luego pie izquierdo, pie derecho y
palmada y por ultimo relajacién en el dltimo pulso con una negra. las figuras que se
encuentran en el area de tension se utilizan también para introducir dinamicas, acentos y

otras articulaciones para agregarle dinamica.
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Figura 28:Patron ritmico 6, elaboracién propia del autor.

7.3.3.7. Patrén 7. Sube y baja.

El ultimo patron de esta unidad varia conforme patron anterior, sustituyendo el silencio
de negra por un silencio de corchea y una corchea en el Gltimo cuarto del compas. Este
patrén se abordara de la siguiente manera, primero pie derecho, luego el conjunto de
cuatro corcheas, palmas, pie izquierdo, pie derecho, palmas y por ultimo silencio y

palmas.

’ AR,

—

=S

Figura 29:Patron ritmico 7, elaboracién propia del autor.
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8. DISCUSION.

Esta metodologia de ensefiar ritmo a travez del juego que involucra movimiento
aporto una nueva forma en la que la poblacion en estudio se relaciona y aprende el
ritmo, llevandolos a un plano significativo donde involucran toda su motivacion para
aprender, con base a lo planteado por Dalcroze el aprendizaje a través del movimiento
favorece a la sensibilizacion y experimentacion, Moraga y SepUlveda mencionan a dicho
autor y su busqueda constante que los estudiantes sientan y vivan la musica, por esto

mencionan:

“La euritmia trabaja con el sentir del alumno en la masica. Este lo interpreta emocionalmente,
la expresa con su cuerpo, activando los sentidos, el sistema nervioso, el intelecto, los

musculos, las emociones y el ser creativo/expresivo” (2013:22).

Teniendo en cuenta la postura de este autor y los resultados de los instrumentos
aplicados donde se encontré que para los jovenes existe la relacion de ritmo con
movimiento, se establecio la importancia de la creacion de un material didactico para el
proceso de ensefianza, el cual es el juego Sted Rythmn pero se encontro antes; la
necesidad de realizar un proceso de ensefianza que fuera sistematizado utilizando el
juego como herramienta didactica para determinar sus ventajas y desventajas a la hora
de ensefiar el ritmo. Este proceso se dividio en tres unidades, en la primera unidad se
trabajo la aproximacion al ritmo con las figuras negra y corchea, en la segunda unidad se
trabajo con las bases ritmicas de pop y rock y en la tercera unidad se aplico lo aprendido

con variaciones en el juego ritmico Sted Rythmn.
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El contexto en el que se ubica esta propuesta es en Plato Magdalena, especificamente
en la Iglesia Cristiana Cuadrangular por la cercania del autor a ella y por el deseo del
mismo por aportar procesos de acercamiento al ritmo tomando como referencia los
generos musicales que por constumbre esta institucion involucra en sus reuniones, de
esta manera cada joven tiene un aprendizaje que puede aplicar dentro del marco de las
actividades que involucran musica en esta institucion. Es perninente plantearnos que una
congregacion o iglesia tiene una cultura divergente a nivel musical de la poblacion en
general que vive en plato magdalena y debido a lo que cada joven aplicara en la

interpretacion de su instrumento, se centra el trabajo en estos generos musicales.
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9. RECOMENDACIONES.

En conclusidn, nos encontramos que el material didactico través de la lidica permite
acercar al conocimiento basico del ritmo a los jovenes, teniendo en cuenta la escasez de
material, se suplio esa falencia en dicha poblacion. Los jovenes pudieron internalizar
patrones sencillos y ser consciente de los ciclos del compés binario haciendo mas
sencillo el aprendizaje tedrico del ritmo. Se pudo demostrar que el juego sigue siendo

una estrategia y espacio para el aprendizaje.

Al terminar esta investigacion se determinan las siguientes sugerencias para los

investigadores que trabajen en este proyecto:

1. Contribuir en la ampliacion del repertorio del material didactico.

2. Utilizar el juego “Sted By Rhythmn” para realizar procesos pedagogicos y de
investigacion.

3. Improvisar durante el juego patrones ritmicos, remplazando la funcion de los
audios.

4. Invesigar acerca de los tipos de juegos presentes en los jovenes musicos
iniciantes en la carrera de musica de la Universidad Reformada y aplicar el juego

como parte de ello.
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10. ANEXOS

Anexo 1: Encuesta y entrevista jovenes “Plato Magdalena.

En el siguiente apartado relacionaremos la encuesta y la entrevista de los once jovenes

de la Iglesia Cristiana Cuadrangular:
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CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA

PROGRAMA DE MUSICA e

PROYECTO DE GRADO 11
Estudiante' Joel Solano Pérez
Asesor: Laurencio Palacios Holguin

Entrevista 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacion que permita establecer el estado del arte respecto a
los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Barranquilla. El resultado de este
instrumento sera utilizado total o parcialmente con fines académicos en el proyecto titulado *“Aprendizaje
ludico del ritmo por el movimiento para poblacién juvenil de Barranquilla” y al acep esta

encuesta usted estard aceptando la publicacién. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7)
minutos,

1. En pinion qué beneficios aportaria 31: juventud el aprendizaje musical? Mencione tres.

nLPr AWUEEY) 5 LienPo__lihl~<

Qor_xodm: enta §1 CA - , ‘
i’ n la misica, con jue refaciona usted el ritmo? /A qué actividades lo asocia? Mencione tres.
1 .

3. (En suopinién como debe ser el aprendizaje del ritmo?

Con Ao oS
™ Ad R A g

2,

4. ,Cree que el juego es importante para ensefianza de la musica? ;Por qué?

S\_m{hlw [0S nAaAaS ho Se r‘).LniY.a.A
oS Tocil ,L CnSera.

5 ,,ngacuvldads ludicas considera que contribyyen al aprendizaje del ritmo?

Imm:{'n( %,lle a]“’ HIM/'Lf

<

e

6. ;Conoce en métodos de enseiia el ritmo a través del movimiento? ;Cuales?

Polimas v To%vue Jo (<
~ 7 T ==Y =)

Gracias por su colaboracion!
Numbre’SﬂSLMl:&{q S Documento de identidad. _‘Lcﬁi_.ﬂoi.ﬂai
Firma m_*hdn' :20 /&QQ\J(Q/J&
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REFORMADA
CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA
PROGRAMA DE MUSICA
PROYECTO DE GRADO I
Estudiante: Joel Solano Pérez

Asesor: Laurencio Palacios Holguin

ENCUESTA 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacién que permita establecer el estado del
arte respecto a los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de
Barranquilla. El resultado de este instrumento serd utilizado total o parcialmente con fines
académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje ldico del ritmo por el movimiento para
poblacién juvenil de Barranquilla” y al aceptar contestar esta encuesta usted estard aceptando la
publicacién. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.
1. ¢Beneficia a los jévenes el aprendizaje musical?
Si Z No
2. (¢Asocia usted, el ritmo con el movimiento?
Si ﬁ No,
3. ¢Cree que la ludica es importante para la ensefianza de la muisica?
Si_A No
4. (Conoce métodos que ensefien ritmo a través del movimiento?
sif No
5. ¢Se aprende musica a través de juegos?

Si ZS No,

6. ¢Conoce algin juego de estrategia musical?

Si_¥_ No___

Nombre: £ SD§€ (&zﬂgm QS
cc: 1081 .90%. 981

Firma: — - -\
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CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA AIFFORMAADA
PROGRAMA DE MUSICA

PROYECTO DE GRADO 11

Estudiante: Joel Solano Pérez

Asesor: Laurencio Palacios Holguin
Entrevista 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido diseflada para recaudar informacién que permita establecer el estado del arte respecto a
los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Barranquilla. El resultado de este
instrumento sera utilizado total o parcialmente con fines académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje
ludico del ritmo por el movimiento para poblacion juvenil de Barranquilla” y al aceptar contestar esta

encuesta usted estara aceptando la publicacién. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7)
minutos.

1. ¢En su opinién qué beneficios aportaria a I juventud el aprendizaje musical? Mencione tres. 0‘
DegarioNn en Ceqtinde V) Se_adapiere NespSaralde

3) Sc adquere MJIS oden

2. ¢(Enla n‘(u;iw con que relaciong usted el ritmo? ¢A qué actividades lo asocia? Mencione tres.
Con n34,) €\ bale 2 A 1w cur \al Pal mal

T SaVta
D) rr?oug' \oS Res

3. (Ensu opinion como debe ser el aprendizaje del ritmo?
-_an Joeaos dande <2 aPeoda d desarolar ! oido

| Sean Dwnoamca ty famba =
a companados de 3 \e Ch’rq‘,,dOndt‘ ¢ oSen Wdeo§

4. Cree que el juego es importante para ensefianza de la musica? jPor qué?
D NU_gqoe d 110\\#{ de 8™ ,Se addudo_dna desnerg

“ggfgﬂ‘&oggc‘g wScohar A «p hendee o g Se ceSres

5. (Qué actividades lidicas considera que contribuyen al aprendizaje del ritmo?
Tmtaon de oS Sondos “m de mcotament G

Tiaves del coedpo |, T \o Ceon Sos8 manos, g
pes n la \IOP"1_~/ m-gde - ’ Sos

6. ¢ Conoce en métodos de ensefianza del ritmo a través del movimiento? ;Cuales?
movec 105 Pres a4 medda doe wl Fitmo de ona

Canpod) me lo Indicar, aPlaodil A al TeoPo mooe
M (e PO

Gracias por su colaboracién!

Nombre: Olcicar Racdlen T low= Documento de identidad.  A00 48 539

Firma: : Fecha: zologlong .
p—— —
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REFORM
CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA
PROGRAMA DE MUSICA
PROYECTO DE GRADO Il
Estudiante: Joel Solano Pérez

Asesor: Laurencio Palacios Holguin

ENCUESTA 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacién que permita establecer el estado del
arte respecto a los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de
Barranquilla. El resultado de este instrumento serd utilizado total o parcialmente con fines
académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje ltidico del ritmo por el movimiento para
poblacién juvenil de Barranquilla” y al aceptar contestar esta encuesta usted estara aceptando la
publicacion. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.

1. ¢Beneficia a los jovenes el aprendizaje musical?
Sik No____

2. ¢Asocia usted, el ritmo con el movimiento?
Sij;_ No___

3. ¢Cree que la lidica es importante para la ensefianza de la musica?
sih No_

4. ¢Conoce métodos que ensefien ritmo a través del movimiento?
si¥ No___

5. ¢Se aprende musica a través de juegos?

si_k No

6. ¢Conoce algun juego de estrategia musical?

Si_ K No____
Nombre: (Y\a:o\ Qac\rua Lloes
CCi# 400 428 45749
Firma:
—-\d‘-‘-
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CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA

&

REFORMADA
PROGRAMA DE MUSICA
PROYECTO DE GRADO 11
Estudiante: Joel Solano Pérez
Asesor: Laurencio Palacios Holguin

Entrevista 1

DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacion que permita establecer el estado del arte respecto a
los procesos de enseiianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Barranquilla. El resultado de este
instrumento sera utilizado total o parcialmente con fines académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje
ludico del ritmo por el movimiento para poblacion juvenil de Barranquilla” y al aceptar contestar esta
encuesta usted estard aceptando la publicacion. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7)

minutos.

1.

En su opinién qué beneficios aportaria a la juventud el aprendizaje musical? Mencione tres.
AQur ™V @Discipling, oproNecha/ € -rlempo e Coasas

vy buenas como o @5 o PG jeon  BCLanvy Y/ )’cs,/o;.sué-‘/.'_/a.;/,

¢En la misica, con que relaciona usted el ritmo? ;A qué actividades lo asocia? Mencione tres.
doan (j:u/,pes Je ﬁé‘i(j/nS 4 movim ) nT7OS C2/po7a ( ,

con  siche pmesst Sths [a_musiCa ST _en 7aks py7es

¢En su opinién como debe ser el aprendizaje del ritmo?
f)als/ Navias Forma §  Con JSvepos , con 77 vempog Sabye

Tedo  (vandd s, Zi7m de amos  psorto/ JggoS M s Afyend oz

¢Cree que el juego es importante para ensefianza de la musica? ;Por qué?
Sill en (o5 nimoes Sodre zanh/ va gve  ellos

=T ’Ivede Leeny ﬂ,«l(’ [o OSdeion may APrenop sma s 74.P1'o/0

¢Qué actividades lidicas considera que contribuyen al aprendizaje del ritmo?

mercad  Tlempo  con ef Cweipg  gol _eSempls (o

[0S rmancs Ccon_ Jos y.‘és Con

lo_yn<caliZae |'r'\'AJ .

¢ Conoce en métodos de ensefianza del ritmo a través del movimiento? Cuales?
Si_C/GT3 " Con e] cCUerpo (a5 mancs /05  pioxs/c 5

la_CoBerza EcT

Gracias por su colaboracién!

Nombre: _JAIVA1d musiCa S.Documentodeidentidad. _ { OF/9DF 8 4
L L]

Firma:

AlezormuSn Fecha: B~ 20-20/8
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REFORMADA
CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA
PROGRAMA DE MUSICA
PROYECTO DE GRADO I
Estudiante: Joel Solano Pérez
Asesor: Laurencio Palacios Holguin

ENCUESTA 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacion que permita establecer el estado del
arte respecto a los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de
Barranquilla. El resultado de este instrumento serd utilizado total o parcialmente con fines
académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje lidico del ritmo por el movimiento para
poblacién juvenil de Barranquilla” y al aceptar contestar esta encuesta usted estard aceptando la
publicacién. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.

1. ¢Beneficia a los jévenes el aprendizaje musical?
si_/ No

2. ¢Asocia usted, el ritmo con el movimiento?

Si / No

3. ¢Cree que la ludica es importante para la ensefianza de la musica?
si_/_ No___

4. (Conoce métodos que ensefien ritmo a través del movimiento?
Si_/_ No____

5. ¢Seaprende miuisica a través de juegos?

Si_¢/ No

6. ¢Conoce algun juego de estrategia musical?

Y L No____
Nombre: /)/uma meaita S .
CC# /05’/@7}@70{
Firma: D aamesa
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CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA FEFORMADA
PROGRAMA DE MUSICA

PROYECTO DE GRADO I1

Estudiante: Joel Solano Pérez

Asesor: Laurencio Palacios Holguin
Entrevista 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacién que permita establecer el estado del arte respecto a
los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Barranquilla. El resultado de este
instrumento sera utilizado total o parcialmente con fines académicos en el proyecto titulado *“Aprendizaje
lidico del ritmo por el movimiento para poblacién juvenil de Barranquilla” y al aceptar contestar esta
encuesta usted estara aceptando la publicacién. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7)
minutos.

|

1. ¢Ensu opinién qué beneficios aportaria a la Juventud el aprendimje musical? Mencione tres.
S_afldansas

) Vo Nava A _aXPlotal %y +alento
g]) foftolate o\ JesmPne dd alte

la'musica, con que relaciona usted el ritmo? ;A qué actividades lo asocia? Mencione tres.

Yo

3. ¢Ensuopinién como debe ser el aprendizaje d&l ritmo?

CieatNdad v )na_%oﬁ

4. ;Cree que el juego es importante para ensefianza de la misica? ;Por qué?

e do al9un

51 fof e aYoda o Qe Yo Prai@uen 25ten 2ol o nodker

5. ¢Qué actividades ludicas considera que contribuyen al aprendizaje del ritmo?

50\les ¥ Pisadas

6. (Conoce en métodos de ensefianza del ritmo a través del movimiento? ; Cuales?

3ol _ol ascuihar \a noto o WMo

Gracias por su colaboracién!

Nombre: _()_L\Q_Q(db Mo(cy Documento de identidad. Mlm_
Firma: _MMML&L__F&M: '(‘(7 - 'ﬂ'%OS“-O “-CO\%
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REFORMADA
CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA
PROGRAMA DE MUSICA
PROYECTO DE GRADO Il

Estudiante: Joel Solano Pérez
Asesor: Laurencio Palacios Holguin

ENCUESTA 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacién que permita establecer el estado del
arte respecto a los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de
Barranquilla. El resultado de este instrumento sera utilizado total o parcialmente con fines
académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje lidico del ritmo por el movimiento para
poblacién juvenil de Barranquilla” y al aceptar contestar esta encuesta usted estara aceptando la
publicacién. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.

1. ¢Beneficia a los jovenes el aprendizaje musical?

si_ A No,

2. ¢Asocia usted, el ritmo con el movimiento?
SiA No___

3. ¢Cree que la lidica es importante para la ensefianza de la misica?
si_ K No___

4. ¢Conoce métodos que ensefien ritmo a través del movimiento?
si_h_ No___

5. ¢Se aprende musica a través de juegos?
si_X_ No___

6. ¢Conoce algln juego de estrategia musical?

SI_L No____

Nombre: _Lwado Merq
CC# \0R19 K)S)Sj
Firma: /:AD.Q-U)ZB' /'/
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CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA ety
PROGRAMA DE MUSICA

PROYECTO DE GRADO 11

Estudiante: Joel Solano Pérez

Asesor: Laurencio Palacios Holguin

Entrevista 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacién que permita establecer el estado del arte respecto a
los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Barranquilla. El resultado de este
instrumento sera utilizado total o parcialmente con fines académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje
ludico del ritmo por el movimiento para poblacién juvenil de Barranquilla” y al aceptar contestar esta
encuesta usted estara aceptando la publicacion. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7)
minutos.

1. (Ensu opinion qué beneﬁcms aponana ala Juvemud el aprendnzaje musical? Mencione tres.

ly ; Jes ta conacs mien tos

Zla’m del  ocin.
2. (Enla musica, con que relaciona usted el ritmo? ;A qué actividades lo asocia? Mencione tres.
Ncon al everPo (ron les palwns,las plirnas, $a Ilggclg ).

3. (En suopinién como debe ser el aprendizaje del ritmo?
Lon _mmimrea s,

4. LCree que el juego es importante para ensefianza de la musica? ¢ Por qué?
en  Se. Jo. hgce wias fac)l

1

1 [ - ¢

5. (Qué actividades ladicas considera que contribuyen al aprendizaje del ritmo?
papuim fentes el Coarpo

6. (Conoce en métodos de ensefianza del ritmo a través del movimiento? yCusles?
Ovim ) 1L,

Gracias por su colaboracion!

Nombre: [:g:) £q7.¢ An 2 JlD Documento de identidad. /© 8 (304 Iyo
jsug,_lﬁmguja__mhn MASJI_Q__M
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"REFORMADA
CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA
PROGRAMA DE MUSICA ‘
PROYECTO DE GRADO I
Estudiante: Joel Solano Pérez
Asesor: Laurencio Palacios Holguin

ENCUESTA 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacion que permita establecer el estado del
arte respecto a los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de
Barranquilla. El resultado de este instrumento serd utilizado total o parcialmente con fines
académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje lidico del ritmo por el movimiento para
poblacion juvenil de Barranquilla” y al aceptar contestar esta encuesta usted estara aceptando la
publicacién. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.

1. ¢Beneficia a los jovenes el aprendizaje musical?
Si_% No.

2. ¢Asocia usted, el ritmo con el movimiento?

Si_ K No___
3. ¢Cree que la lidica es importante para la ensefianza de la musica?
Si_X_ No___
4. ¢(Conoce métodos que ensefien ritmo a través del movimiento?
si_X_ No___
5. ¢Se aprende musica a través de juegos?
Si_ X No____
6. ¢Conoce algun juego de estrategia musical?
Si_X_ No____
Nombre: 1’5 An vle
cc#: o8 194y )40

Firma: W
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CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA s
PROGRAMA DE MUSICA REFOmmAON
PROYECTO DE GRADO 11

Estudiante: Joel Solano Pérez

Asesor: Laurencio Palacios Holguin
Entrevista 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacién que permita establecer el estado del arte respecto a
los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Barranquilla. El resultado de este
instrumento sera utilizado total o parcialmente con fines académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje
lidico del ritmo por el movimiento para poblacion juvenil de Barranquilla” y al aceptar contestar esta
encuesta usted estara aceptando la publicacion. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7)
minutos.

1. ¢En su opini6n qué beneficios aportaria a la juventud el aprendizaje musical? Mencione tres.
ﬂ Crvlomerdo o [fo  mende, Qlseplerivr vom labor.

Moaredo e ecenanto

2. ¢Enla misica, con que relaciona usted el ritmo? ;A qué actividades lo asocia? Mencione tres.

Eﬂ,'/gz, Cpﬂu/'. maJa/ar-

3. (En suopinién como debe ser el aprendizaje del ritmo?
Allhndo HAedodos e Formeaon  oudidiven, @e lleven

ol _doven o edycar Su oido

4. ;Cree que el juego es importante para ensefianza de la misica? ;Por qué?
81, Porqee o0& g/ 0o o Joven Jesgrmlla s

Q/c/o v ﬁ [80a) formon cus Cut’ou'm/,\/ﬂ: molrises v se
Mondiene pmo-4)'vado,

5. ;Qué actividades ludicas considera que contribuyen al aprendizaje del ritmo?
Movimyento> (orPorales ¢l son e lo rmes)ce.

6. (Conoce en métodos de ensefianza del ritmo a través del movimiento? ;Cuales?
al, Qqn—/oé gue lpvelocran  movimientos  de

eXthern/dades

Gracias por su colaboracion!

Nombre: flarn /V ayr‘ll'”‘* Documento de identidad. ’09/95/ gy b
Firma: ﬁ'ﬁ(// &r/}hﬂ Fecha: 2O Je 09"‘>’(° 2018
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CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA
PROGRAMA DE MUSICA
PROYECTO DE GRADO I

Estudiante: Joel Solano Pérez
Asesor: Laurencio Palacios Holguin

ENCUESTA 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacion que permita establecer el estado del
arte respecto a los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de
Barranquilla. El resultado de este instrumento serd utilizado total o parcialmente con fines
académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje ltidico del ritmo por el movimiento para
poblacién juvenil de Barranquilla” y al aceptar contestar esta encuesta usted estard aceptando la
publicacion. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.
1. ¢Beneficia a los jovenes el aprendizaje musical?
SiTA No
2. ¢Asocia usted, el ritmo con el movimiento?
Si_ No
3. ¢Cree que la ludica es importante para la ensefianza de la musica?
Si_X No,
4. ¢(Conoce métodos que ensefien ritmo a través del movimiento?
Si_X No____
5. ¢Se aprende musica a través de juegos?
Si% No,

6. ¢Conoce algun juego de estrategia musical?

Si ﬂ No

Nombre: ﬂanJl/ Cordina

CcCH#: 10@)931843

Firma: % / @7{1’”0\
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CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA e

PROGRAMA DE MUSICA

PROYECTO DE GRADO Il

Estudiante: Joel Solano Pérez

Asesor: Laurencio Palacios Holguin

Entrevista 1

DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacién que permita establecer el estado del arte respecto a
los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Barranquilla. El resultado de este
instrumento serd utilizado total o parcialmente con fines académicos en el proyecto titulado **Aprendizaje
lidico del ritmo por el movimiento para poblacion juvenil de Barranquilla” y al aceptar contestar esta

encuesta usted estard aceptando la publicacion. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7)
minutos.

1. ¢Ensu opinién qué beneficios aportaria a la juventud el aprendizaje musical? Mencione tres.

A Ttenes se308iod o, e oxdenan, oy el

2. (En la musica, con que relaciona usted el ritmo? (A qué actividades lo asocia? Mencione tres.

A o, tocoy Qrodns o cowdrar,

3. (Ensu opinién como debe ser el aprendizaje del ritmo?

Froeien 4 ddfo.

4. (Cree que el juego es importante para ensefianza de la musica? ;Por qué?

2, Que_neihte_él ogsendes o fenes (\%C?QL‘\‘Q

5. ¢Quéactividades ludicas considera que contribuyen al aprendizaje del ritmo?

£l @t \on o\0bos - 9 a_of\os

6. ;Conoce en métodos de ensefianza del ritmo a través del movimiento? ;Cuales?

el eselooy 9§ o A Qo el dmfirady

Gracias por su colaboracién!

Nombre: wg(dyl “\O“O Documento de identidad. :f- OSTQ?)O 083
Firma: MQ{O\Q\O«Q Fecha: ZQ/ 03/19
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REFORMAA
CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA
PROGRAMA DE MUSICA
PROYECTO DE GRADO Il

Estudiante: Joel Solano Pérez
Asesor: Laurencio Palacios Holguin

ENCUESTA 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacién que permita establecer el estado del
arte respecto a los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de
Barranquilla. El resultado de este instrumento ser3 utilizado total o parcialmente con fines
académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje ltdico del ritmo por el movimiento para
poblacién juvenil de Barranquilla” y al aceptar contestar esta encuesta usted estara aceptando la
publicacién. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.

1. ¢Beneficia a los jovenes el aprendizaje musical?
Si_X_ No____

2. (¢Asocia usted, el ritmo con el movimiento?
siX No___

3. ¢Cree que la ludica es importante para la ensefianza de la musica?
si_X_ No_

4. ¢Conoce métodos que ensefien ritmo a través del movimiento?
si_X No___

5. ¢Se aprende musica a través de juegos?
Si x No
6. ¢Conoce algtn juego de estrategia musical?

si_X No,

Nombre: mﬁm

cc: 1,931, 920.083
Firma; ME@O(\“O\YO
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CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA S
PROGRAMA DE MUSICA

PROYECTO DE GRADO II

Estudiante: Joel Solano Pérez

Asesor: Laurencio Palacios Holguin

Entrevista 1

DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta ha sido disefiada para dar informacion que permita establecer el estado del arte respecto a
los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Plato Magdalena. El resultado de
este instrumento serd utilizado total o parcialmente con fines académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje

lidico del ritmo por el movimiento para poblacién juvenil de Plato” y al aceptar contestar esta encuesta usted
estard aceptando la publicacion. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.

1. ¢En sy opinién qué beneficios aportaria a dizaje musical? M
bD/x (gdn_ (e un Mg umenfu Lo ton Coécm Jﬁgﬂl‘)
Desortollo (/e o hobl Dér/ o el (2P0

In feres por b musi

2 nla Uisica, con que relaciona usted el ntmo?(,Aq lo asocia? Menci
lo_gue uno ®  (pn ‘ifumm{; M o b(o

/ fffmrv //m; o/ mowm/m(z) r/? o/qum /bf/t p/e/ (uefe 0

&O(‘}Cl )

3. (Ensuo lméncomodcbeserel 1 ritmo?
(on trone ¥V protliog ?)e Icaclon, empenn J eatyero .q/
I/m/mmmb Loy omnc/ef ¢ nbeys

4. (Cree que el juego es impol musica? ;Por qué?
Sl pargue el olerte T 0 o moe o by tsfudenles

5. (Qué actividades lidicas considera que contribuyen a] aprendizaje del ritmo?

A cply, o g

6. ;Conoce en métodos de ensefianza del ritmo a través del movimiento para jévenes? ;Cusles?
o

Gracias por su colaboracion!

bre: Comel) (000 Documento deidentiand. 1193, 602,303
Firma: QM% Fecha: 6/ Jonie/20/8
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REFORMADA
CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA
PROGRAMA DE MUSICA
PROYECTO DE GRADO Il
Estudiante: Joel Solano Pérez
Asesor: Laurencio Palacios Holguin

ENCUESTA 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacién que permita establecer el estado del
arte respecto a los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Plato
Magdalena. El resultado de este instrumento serd utilizado total o parcialmente con fines
académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje ludico del ritmo por el movimiento para la
poblacién juvenil de Plato” y al contestar esta encuesta usted estara aceptando la publicacién. El
tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.

1. ¢Beneficia a los jovenes el aprendizaje musical?

Si_i/ No,
2. (¢Asocia usted, el ritmo con el movimiento?

Si _l(_ No____

3. ¢Cree que la ludica es importante para la ensefianza de la musica?

Si _jL No____

4, ¢Conoce métodos que ensefien ritmo a través del movimiento para jévenes?
Si No_v/
5. {¢Se aprende musica a través de juegos?

Si_t/ No

6. ¢Conoce algln juego de estrategia musical?

Si__ No_“
Nombre: Qj(’f maof) ({u e ey o
& 1193.602. 323
Firma: C\'crmo/) /’ Cwerrcmc
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CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA FREFOUMADA
PROGRAMA DE MUSICA

PROYECTO DE GRADO II

Estudiante: Joel Solano Pérez

Asesor: Laurencio Palacios Holguin

Entrevista 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta ha sido diseflada para dar informacion que permita establecer el estado del arte respecto a
los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Plato Magdalena. El resultado de
este instrumento ser utilizado total o parcialmente con fines académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje
ladico del ritmo por el movimiento para poblacion juvenil de Plato” y al aceptar contestar esta encuesta usted
estaréd aceptando la publicacién. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.

1. ¢Ensu opinién qué beneficios aportaria a la juventud el aprendizaje musical? Mencione tres.
RNacad MosicA

\o. \ ov [ (s N wAQTON .

ocolas ‘& waalte da A\doboy Jovancg an \u wuSwca.

2. (Enla musica, con que relaciona usted el ritmo? ;A qué actividades lo asocia? Mencione tres.
Con g\ MocveniaNin ¥ a\ $iqmQo0,

ANna (o,

3. (En su opinién como debe ser el aprendizaje del ritmo?
Con aos ackicidodes \odi oS.

4. (Cree que el juego es importante para ensefianza de la musica? ;Por qué?
DV YA fag ) e WA a>  on nateado Moy

2 \ W

5. ¢Qué actividades lidicas considera que contribuyen al aprendizaje del ritmo?
i N

6. (Conoce en métodos de ensefianza del ritmo a través del movimiento para jévenes? ;Cuéles?
00 tolosco Nngen  moXodo

Gracias por su colaboracién!
Nombre: A\ q ey Gewign Documento de identidad. _\OBA QS g 0%},
Firma: S DA Gawna. Fecha: < ' \
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REFORMADA

CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA
PROGRAMA DE MUSICA

PROYECTO DE GRADO I

Estudiante: Joel Solano Pérez

Asesor: Laurencio Palacios Holguin

ENCUESTA 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacién que permita establecer el estado del
arte respecto a los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Plato
Magdalena. El resultado de este instrumento serd utilizado total o parcialmente con fines
académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje ludico del ritmo por el movimiento para la
poblacién juvenil de Plato” y al contestar esta encuesta usted estard aceptando la publicacién. El
tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.

1. ¢Beneficia a los jovenes el aprendizaje musical?

Si_K No____

2. ¢Asocia usted, el ritmo con el movimiento?
Si_x_ No___
3. ¢Cree que la ludica es importante para la ensefianza de la musica?
sk No___
4. ¢Conoce métodos que ensefien ritmo a través del movimiento para jévenes?
Si___ No X
5. ¢Se aprende musica a través de juegos?
si_X_ No___
6. ¢Conoce algun juego de estrategia musical?

Si X No____

Nombre: oA el \ ol
cc. A08\A0 0R3.

Firma: ;6533 Qagwq ’
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CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA N
PROGRAMA DE MUSICA

PROYECTO DE GRADO II

Estudiante: Joel Solano Pérez

Asesor: Laurencio Palacios Holguin

Entrevista 1

DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacién que permita establecer el estado del arte respecto a
los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Plato Magdalena. El resultado de
este instrumento sera utilizado total o parcialmente con fines académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje
ludico del ritmo por el movimiento para poblacion juvenil de Plato” y al aceptar contestar esta encuesta usted
estard aceptando la publicacion. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.

1. ¢En su opinién qué beneficios aportaria a la juventud el aprendizaje musical? Mencione tres.

Dib&?'-oa, PreYoltion Y O den

2. (Enla musica, con que relaciona usted el ritmo? ;A qué actividades lo asocia? Mencione tres.

CDA/K) \elofidod }/ el Sonde  de /ZA Con(ianes

3. (En su opinién como debe ser el aprendizaje del ritmo?

Dbe 40 muy Rat‘i(L;j_@mmuﬂa}gMd‘Lks

4. ;Cree que el juego es importante para ensefianza de la musica? ;Por qué?
(779) Qlut A ’Qev?_ua mientvah was Didad bito

Y ‘P‘Nl-’(o Sea,. ™é 4 [o.(i\ Seva el Q_bend.l)?ol'\@

5. ¢Qué actividades ludicas considera que contribuyen al aprendizaje del ritmo?

B!'*'.IW4 Sa”‘mr Y _(orve< Q/l Compoy i ULvg (antiown
,/

6. (Conoce en métodos de ensefianza del ritmo a través del movimiento para jovenes? ;Cuales?

No  Cenez¢o
J

Gracias por su colaboracion!
Nombre: _Yuolec, Avenas Documento de identidad. _ 098761 44
Firma: / ¢ : Fecha: 0é / Junio / zolg
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REFORMADA

CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA
PROGRAMA DE MUSICA

PROYECTO DE GRADO I

Estudiante: Joel Solano Pérez

Asesor: Laurencio Palacios Holguin

ENCUESTA 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacién que permita establecer el estado del
arte respecto a los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Plato
Magdalena. El resultado de este instrumento serd utilizado total o parcialmente con fines
académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje ludico del ritmo por el movimiento para la
poblacién juvenil de Plato” y al contestar esta encuesta usted estara aceptando la publicacién. El
tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.

I

¢Beneficia a los jovenes el aprendizaje musical?

Si_& No____

¢Asocia usted, el ritmo con el movimiento?

siX_ No___

¢Cree que la ludica es importante para la ensefianza de la musica?

Si X No

4. ¢Conoce métodos que ensefien ritmo a través del movimiento para jévenes?
Si No, x
5. ¢Se aprende musica a través de juegos?
Si X No
6. ¢Conoce algin juego de estrategia musical?
Si No, X
Nombre: YM lar I)«v [A71 1%}
ce. 1098t 46|
Firma:
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REFORMADA

CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA
PROGRAMA DE MUSICA

PROYECTO DE GRADO II

Estudiante: Joel Solano Pérez

Asesor: Laurencio Palacios Holguin

Entrevista 1

DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacién que permita establecer el estado del arte respecto a
los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Plato Magdalena. El resultado de
este instrumento serd utilizado total o parcialmente con fines académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje
lidico del ritmo por el movimiento para poblacién juvenil de Plato” y al aceptar contestar esta encuesta usted
estard aceptando la publicaci6n. El tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.

1. ¢En sp opinién qué beneficios aportaria a la juventud el aprendizaje musical? Mencione tres.
Inteca ( toudv 2 0C e e

J)/(Suno //c {/r é G(’r/ﬂ[/uizéc)/
(/n lu/u ‘/

2. (Enla musica, con que relaciona usted el ritmo? ;A qué actividades lo asocia? Mencione tres.

Bw/e ,.Lpéiul/r },,qu
;v

3. (En su opinién como debe ser el aprendizaje del ritmo?

()/C’Je \5-/1 ,pOV ’21503 ¥ {p/U((!SOJ (){naml(()j

4. (Cree que el juego es importante para ensefianza de la musica? ;Por qué?

3 077‘5/(/( 7205 yua/,q a [n 1/(ru<. 1/-/01 CD/\ & /Ié 3

5. ¢Qué actividades lidicas considera que contribuyen al aprendizaje del ritmo?
(T i y //lmln(ly — A vl ¢

6. (Conoce en métodos de ensefianza del ritmo a través del movimiento para jévenes? ;Cudles?

&)
Gracias por su colaboraci6n!
Nombre:/v)ojc‘ /orb &171[( /L Documento de identidad. [ /4 L‘}42~&80
Firma: Fecha: 6& Jopio 72018
74
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REFORMADA
CORPORACION UNIVERSITARIA REFORMADA
PROGRAMA DE MUSICA
PROYECTO DE GRADO Il
Estudiante: Joel Solano Pérez

Asesor: Laurencio Palacios Holguin

ENCUESTA 1
DISPONIBILIDAD DE INFORMACION ESPECIALIZADA EN ENSENANZA DEL RITMO

Esta encuesta ha sido disefiada para recaudar informacién que permita establecer el estado del
arte respecto a los procesos de ensefianza aprendizaje del ritmo en el contexto urbano de Plato
Magdalena. El resultado de este instrumento serd utilizado total o parcialmente con fines
académicos en el proyecto titulado “Aprendizaje Iidico del ritmo por el movimiento para la
poblacién juvenil de Plato” y al contestar esta encuesta usted estara aceptando la publicacién. El
tiempo aproximado de esta encuesta es de siete (7) minutos.

1. ¢Beneficia a los jovenes el aprendizaje musical?
Si_X No

2. (¢Asocia usted, el ritmo con el movimiento?

si_X No___
3. (Cree que la ludica es importante para la ensefianza de la musica?
si_X_ No___
4. ¢Conoce métodos que ensefien ritmo a través del movimiento para jévenes?
Si___ No_X_
5. ¢Se aprende musica a través de juegos?
. No___
6. ¢Conoce algun juego de estrategia musical?
Si___ No_*
Nombre: k/z)e [/) ﬁ/,/ /Z
ec. 1192742 180
Firma:
[
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Anexo 2: Entrevista semiestructurada a Alvaro Julio Agudelo Diaz.

Transcripcién de la entrevista

Fecha: 8- junio- 2018

Lugar: Facultad de bellas artes en Barranquilla.

Nombre del entrevistado: Maestro Alvaro Agudelo

Nombre del entrevistador: Joel Solano

Simbologia Descripcion

Pausa prolongada.

() Pausa corta.

/Nnaudible Imposibilidad de realizar la transcripcion
fiel debido a la interferencia de ruido.

E Entrevistador

S Entrevistado

4 Pausa en la grabacién
>> Continuacién de la grabacién

E: Buenas tardes profesor gracias por su tiempo y espacio... A continuacion, leo la

introduccion y el objetivo de la entrevista descritos en un formato.

E: La primera pregunta dice (.) ¢En su opinidn que beneficios aportaria a la juventud el

aprendizaje musical? mencione 3

S: Desarrollo interpretativo que es la capacidad de expresarse artisticamente, desarrollo
de la capacidad de decodificar simbolos y el desarrollo de la capacidad de la

contemplacion.
S: Que dice el primero
E: Desarrollo interpretativo

S: Es la capacidad de expresarse que tu puedas decir... lo que sientes, lo que anhelas (.),
lo que ves. Eso permite la masica, es decir desde el punto de vista emocional la musica
permite eso. el otro que dice

E: Desarrollo de la capacidad para codificar (Error en el término) simbolos.
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S: Decodificar, decodificar.

S: La decodificacion se entiende porque nosotros estamos, los humanos estamos inmerso
en un mundo de interpretaciones, pero en este caso que las cosas representan para
nosotros algo, algo que se relaciona con nuestras tendencias, nuestros gustos(.), a partir
de la musica, puedo entender que es lo que quiere decir con, con tus ideas. Una cosa es
interpretar y otra cosa es ver cual es la capacidad de... de ver mas alla de lo que quiere
decir, a partir de las palabras de los sonidos y de los gestos, eso permite la musica... y la

otra que dice
E: Desarrollo de la capacidad de contemplacion.

S: Asi es, a partir de la musica nosotros podemos interiorizarnos... Si, vernos por dentro
como también hacia afuera...Lo que sucede es haber, lo que sucede es que eso no solo lo
hace la musica, eso lo hace la educacion artistica (.) ya, pero como estamos hablando de
la musica lo estoy enfocando hacia la musica... pero realmente (.) todo lo que tiene que
ver de la... del desarrollo de la sensibilidad para ver el mundo desde diferentes
perspectivas eso lo permite el arte y en este caso la musica, encontrarte consigo mismo
con expresarse, entender que hay a tu alrededor pero asi mismo expresarlo con tus

propias ideas... ya. La dos que dice

E: Dice ¢En la masica con gue relacionas usted el ritmo a que actividades lo asocia?

mencione 3.

S: ...Bueno, de eso ya hay estudios, hay autores reconocidos como Edgar Willems, que
el ritmo lo plantea como la parte fisica, no, es decir, eh...todo lo que implica la parte
fisioldgica de la relacion de tension/ relajacion va vinculada con la parte ritmica. Ya, que

mas.
¢pausa en la grabacion y cambio de lugar debido al ruido.

E: pregunta 3 ¢ En su opinién como debe ser el aprendizaje del ritmo?
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S: Debe comenzar desde el hogar, con la danza tradicional y la mdsica del contexto.

E: pregunta 4 ;Cree que el juego es importante para la ensefianza de la musica? ¢Por

qué?

S: El juego es una constante pedagdgica que nos acerca al conocimiento, todo se aprende
jugando con un carécter de seriedad.

E: Pregunta 5 ;Qué actividades ludicas considera que contribuyen al aprendizaje del

ritmo?
S: La ritmica corporal, bailar, juegos y rondas de palmoteo.

E: Pregunta 6 ;Conoce métodos del ritmo a través del movimiento para jovenes?

¢ Cuales?
S: Método Dalcroze y Orff.

E: Profesor la idea es tener un juego reglado que permita movimiento a través de la

imitacion de patrones ritmicos, este es el objetivo final que nos planteamos...

S: Eh...todo esta amarrado, el baile, laritmica y... y lo instrumental, eso va amarradito.
E: ¢Que piensa de la idea profe?

S: Si funciona, yo... yo tengo es la duda es Ia...

E: ¢Las reglas?

S: Si de pronto las reglas y de pronto que es lo que vas a poner a tocar...

E: ¢Osea los patrones ritmicos?

S: ¢ Tu estas pensando en que ciudad?

E: En Plato Magdalena.

S: ¢Que musica se oye alla?
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E: Eh... cumbia, vallenato.
S: Bueno hay que tener en cuenta eso.

E: Listo profe voy a profundizar mas en el tema, muchas gracias por su tiempo
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Anexo 3: Entrevista semiestructurada al maestro Laurencio Palacios.

Transcipcion de la entrevista
Fecha: 28- septiembre- 2017
Lugar: Universidad reformada
Nombre del entrevistado: Maestro laurencio Palacios
Nombre del entrevistador: Joel Solano
Simbologia Descripcion
Pausa prolongada.
() Pausa corta.
/Mnaudible Imposibilidad de realizar la transcipcion
fiel debido a la interferencia de ruido.
E Entrevistador
S Entrevistado
é Pausa en la grabacion
>> Continuacion de la grabacion

E: Buenas tardes profesor Laurencio ;como esta?
S: Muy buenas tardes.

E: eee, muchas gracias por su tiempo, eee vamos a realizar algunas preguntas. ..

S: Si...

E: Conforme al... al estudio de grado que estoy realizando... e... En (.) enfoquémonos
en la poblacién de estudio que es (.) e jovenes de, una congregacion en Plato magdalena,
e los cuales estan relacionados con (.) la musica, especificamente con la interpretacion
de instrumentos, son jévenes que han aprendido empiricamente, pero tienen falencias
ritmicas y no cuentan con un material didactico para el aprendizaje del ritmo por lo cual
quisiera preguntarle si usted conoce algun autor que hable de los tipos de juego

musicales en los jovenes...
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S: Si mira, acé cerca se me ocurre que el primero es Alvaro Agudelo aparte la cercania
con Alvaro julio Agudelo dias, a uno le da una perspectiva como de ese aprendizaje
ludico, los juegos ritmicos también hay juegos de entonacion, hay un director no se si
eslovaco o polaca que se llama creo que es Héctor pogiola. Que hay que hace una
aproximacion al aprendizaje ltdico del canto y también hace algunos juegos ritmicos, eh
esta por otro lado pues Emil dalcroze, alguna medida uno puede ver unas
aproximaciones del método Suzuki ee... hay una profesora... que esta pensionada y es
del... la universidad pedagogica nacional es poco dificil conseguirla, ella se llama Bety
Vargas eh y también trabaja con el método Codaly.. Bety. Vi en el fladem que se
realizado en la universidad un par de afios un trabajo de un baterista de Bogota creo que
también de la pedagdgica y recientemente una chica de la universidad de Santander que
ha hecho un trabajo de aproximacion al ritmo también pero no sabria si desde juegos
corporales o desde juegos con el instrumento. Eee yo en de modo particular trabaje en la
universidad del norte y acé en la universidad reformada tal vez un par de semestres que
dicte teoria, solfeo. Trabaje unos juegos Ritmicos que fueron inspirado pues en esa
experiencia que he tenido trabajando interdisciplinariamente con la danza y creo que es
mas en la danza donde se ve una implicacién muy fuerte en el ritmo y de manera ludica
y natural en las danzas tradicionales y folcldricas de la region caribe o de la region
costera del pacifico también es tremendamente fuerte eso porque es como la manera
natural de aprender ritmo que tienen las personas de pues que se generalicen la tradicion
oral la transmisién de conocimientos tradicionales que asociaremos a lo folclérico pero
también eso ocurre con la transmision de conocimiento que podriamos llamar
tradicionales que estd ocurriendo en entornos urbanos, también es otro tipo de fendmeno

generalizado que es eso.

E: Ahora en esa parte, de la parte cultural como tal, estos jovenes de los cuales nos
estamos enfocando han crecido en un ambiente si se puede decir religioso donde la
mayor parte de los generos musicales que ellos escuchan son rock, son pop, son balada e
incluso su familia se guardan o se abstienen de escuchar géneros folcloricos no por
algun tipo de creencia sino como es la musica que se maneja este ambiente, en esta
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practica religiosa de dicha congregacion, entonces ee, ee yo he llegado a una conclusion
y es tomar por ejemplo bases ritmicas para que los jovenes puedan internalizarlas
patrones ritmicos del rock y del pop, debido a que hace parte de su conocimiento, si de
pronto hablaramos de un nifio que crecio en el folclor, que creci6 escuchando musica
folclérica, por asi decirlo la cumbia creo que hay seria mas factible poder ensefiarle en
los mismos géneros como la cumbia, en esa parte por lo cual yo lo he enfocado de otra
manera, eh usted creeria que en estos géneros rock y pop que cree usted si estos patrones

ritmicos son eh son factibles a la hora de encerrarles ellos el ritmo.

S: Yo creo que esa es una muy buena primera aproximacion, creo que ese trabajo en
primera instancia funcionaria bastante bien y para los objetivos de lograr e una
internalizacion de los patrones basicos del ritmo binarios con subdivision, eh pueden
funcionar bastante bien. Ehm sin embargo pues yo creo que lo que pasa es que segun
estas mencionando el trabajo tuyo estd enfocado a una comunidad religiosa y hay unas
consideraciones respeto a los tipos de musica gue se escuchan. Digamos que hay una
fuerte y muy interesante experiencia de aprendizaje timbrico a partir del blues y a partir
del gospel y //inaudible// las précticas ancestrales y espirituales para hablar pues de
manera mas estricta y no decir religioso. Esas practicas espirituales relacionas con el
animismo, eh con el naturalismo pues de origen africano para hablar de unas porque
también estan las indoamericanas, si tienen una implicacion fuerte de la danza con la
masica y de la danza con esa relacién ontoldgica con Dios, pero, pero digamos que en
las acepciones del judio cristianismo moderno se ve bastante corporeizado el hecho de la
relacién espiritual entonces de pronto fruto de esa division que hay del cuerpo y del alma
que bueno eso se puede remitir antes de la modernidad yo no sé si eso llegaria en el
concilio de Trento en el 450 cuanto sea, 470 y pico eso fue antes de la caida de
Constantinopla. Eh yo no sé si valga la pena llegar hasta alla pero si habian danzas, los
canticos el rey David y sus musicas muestras esa relacion, volver a traer lo popular al
ambito de lo religioso me parece que es en principio corporeizar esa practica es una
buena idea y me parece urgente. Mas alla de cualquier consideracion moral esta el hecho
de que hacer esa practica alrededor de unos ritmos populares que son que estan en las
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mausicas que se escuchan en las congregaciones cristianas me parece una muy buena
estrategia pero lo que si queda faltando es hacer un desarrollo mas profundo de esos
aprendizajes ritmicos y hacer un trabajo de un aprendizaje melodico pero eso es un
proyecto pues de mucha mayor envergadura, yo diria si me permites adelantarme pues a
lo que vas a decir, puedo que me adelante a lo que me vas a decir pero en principio lo
que importa es hacerlo divertido sino no va a funcionar, porque los pelaos no van a estar
obligados de ninguna razén a generar ese tipo de aprendizajes y si no hay un gancho con
el que uno los agarre pues no va a ocurrir. En mis clases de solfeo el gancho que yo
utilice fue la danza para explicar compases compuestos, para explicar compases simples
y danza por pareja, y eso funciona en cierta medida pero los pelaos piden como mas,

algo mas de accion pero digamos que a mi me funciono bien eso, vale.

E:Ahora en esa parte que usted mencionaba precisamente, la idea de este juego, y es una
pregunta, eh que piensa usted de que el juego involucre a los jovenes eh en un espacio de
disfrute donde puedan divertirse sin necesidad de predisponerlos a un conocimiento y
que la finalidad del juego sea que cuando ellos se enfrenten a una teoria ellos tengan la
internalizacion de lo que aprendieron y lo puedan recordar como una base y se puedan
recordar como una base y se puedan acercar facilmente al conocimiento, es decir eh que

piensa usted.

S: Asi como explicar fisica jugando futbol, por ejemplo
E: Correcto, que piensa usted de que el juego este enfocado de esta forma.

S: Pues que eso le da un vinculo emocional bastante fuerte, Ausubel habla del
aprendizaje significativo, Howard Gardner habla de las inteligencias maltiples y hay eso
implicaria ese tipo de desarrollo cierto... ah eh més alla de eso también esta el asunto de
que yo particular mente soy un académico pero me parece importante des academizar el
conocimiento, hacerlo practico, vivencial, el hacer que el conocimiento no se convierta
simplemente en un ejercicio Idgico de la razon, hay muchos tipos de conocimiento que
no pasan por esa etapa por ese estadio de lo racional. Y hay un conocimiento que pasa

por el cuerpo y cae al cuerpo y es definitivamente vivencial aptico.
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E: Ahora usted conoce algun tipo de juego ritmico musical, que sea de distribucion

comercial

S: ... Si hay un videojuego en Buenavista lo he visto, los pelaos bailando con flechitas,
eso es ritmico musical y es de divulgacién comercial, eh ahora hay otra cosa que es, este,
el guitar no sé qué guitar pro, como que tocas una cuerda de la guitarra y estas tocando
con cuatro o cinco teclas con la mano izquierda y con eso estas tocando las notas, eso
también tiene un componente ritmico musical. Y bueno hay otro que es supremamente

divulgado que es un juego de alta divulgacion que es el karaoke.

E: Ahora que, que le pareceria la idea de un juego que eh, que compile movimiento,
ritmo e imitacion y que se pueda llevar a todos lados por ejemplo como un twister, como

un juego que tiene un lienzo y se lleva a todos lados que le pareceria a usted eso.

S: Hombre seria muy bueno, hay que.. Hay que determinar, hay muchas cosas, unas
cosas son los mecanismos de distribucién eh como se genera el producto, como se
realizan las pruebas de control, como, de que comunidad lo compraria, buscar un nicho
de mercado. Es que crear un juego es un asunto realmente de muy de mucho trabajo, de
mucho cuidado entonces crear un juego juego puede ser una tesis de doctorado, el que se
inventd el futbol, el basquetbol, en realidad tienen una dificultad bastante interesante,

pero la sola idea de crear un juego sobre eso es ya aplaudible.

E: Ahora usted cree, que la, que este trabajo de investigacion sirve como base para esa

meta que se quisiera alcanzar méas adelante que seria hacer un juego comercial.

S: Ok, yo de acuerdo a lo que he leido de lo que me has dicho antes de la entrevista,
vuelvo a decir que hemos tenido una entrevista mucho antes de comenzar esto, porque el
estudiante, esto es un instrumento de investigacion ok. Esta es la primera entrevista que
tenemos para aproximarnos a nuestro tema de investigacion eh, tienes que registrarla 'y
bueno todo el rollo. Esta entrevista me genera inquietud, no si pueda generar ayudarte en
lo que t0 quieres pero me parece que la idea tuya para tu tesis es muy buena, es un

camello, va hacer un trabajo bastante largo. Pero volviendo al asunto eh, hombre si
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logras por lo menos hacer el borrador del juego eh, estas haciendo bastante porque mas
alla de la comercializacién del juego el hecho de que tengas la idea y puedas
implementarla como una estrategia didactica, es ya, ya un trabajo bastante interesante,
entonces eh, primero trata de que sea didactico, prueba que funcione y luego de
preocupas de como empaquetarlo y hacer todo lo demés dsea no es tan rapido, 6sea con
que de pronto se note que funcione en alguna medida que pueda o que delinee una linea
perdon, que trace una linea de accidn, ya estas haciendo bastante, con trazar una linea de
accion al respecto de eso y ya luego se decide que se hace con el juego. Inclusive si tu
investigacion condujera a un fracaso total también seria valiosisimo, seria bastante

valioso a medida que puedas comprobar, pero bueno es importante. ¢,

Bueno pero no Joel Gsea yo creo que tendrias ya yendo como mas a la préactica yo te
diria que aproveches que el profe Agudelo esta aca y le dirias deberias pedirle que sea el
asesor de tu tesis, yo creo que es la persona mas iddnea, te recomendaria €so, yo creo
que de los que estamos aca Alvarito es el tipo que te puede ayudar con ese asunto.

Bueno sigamos esta chévere el tema. ¢,
E: Ahora usted cree que este juego podria ayudar a jovenes con problema de arritmia

S: Claro que si, porque los chinos son arritmicos porque generalmente tienen una
vinculacion emocional negativa con una experiencia de baile o con una experiencia
bueno con experiencias emotivas, eh la gente, la gente tiene muchos problemas de
aprendizaje basicamente como se llega al conocimiento y como en esta sociedad hay una
presion mas en la costa diria yo con el cuento de que alguien es gallego para bailar, tocar
pro para lo que sea eso puede ocasionar un trauma. La mejor manera a mi parecer
claramente es sacar del trauma a la gente apunta de juego que se divirtiera y que no
sepan que estan aprendiendo, y que el resultado sea que aprendan, esa es una de las

cosas que a mi me parece importante y que trato de hacer en mis clases.

E: Ahora por Gltimo, usted cree que en este juego bueno en este se trata de que una

persona pueda escuchar y reproducir lo que escucho, usted cree que esa dinamica del
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juego permite desarrollar algunas caracteristicas musicales mas adelante y cuales

caracteristicas desarrollaria si sea el caso.

S: Pues pagiola logra hacer algo importante con la afinacion, cierto pero no sé si en
realidad eso sea lo que, lo que busques tu en la idea del juego, porque me estas hablando
como un twister una cosa asi, es bastante interesante pero no si eso tenga que ver con la
afinacion, pero eh, hombre asi al romper se me acaba de ocurrir que cuando esta jugando
twister esta jugando uno contra otra persona no, entonces si ti me estas hablando de
twister yo me imagino no sé si tu lo tengas claro, eh que si es una competencia entre una

persona y otra persona es algo asi?
E: No no lo tengo claro.

S: Bueno habra que imaginarselo, pero en todo juego asi en la que hay cierto grado de
competencia, eh aparece esa lucha de poder como, no sé si te hayas dado cuenta las
batallas, las batallas de baile de break dance, bueno. Que son bastante difundidas en el
entorno urbano y alli si hay un desarrollo de un material literario de narracion oral
bastante importante, de pronto eso también ocurriria, podria ser otra area de desarrollo,
pero en primer instante, yo creo que con generar una aproximacion ritmica es algo
bueno, ahora como te inventas eh hacer un recorrido ritmico a traves del cuerpo, hay
unos bailarines de danza contemporanea pues que son fabulosos que no se si te puedan
Ilegar a servir, pina bauman, Marta Graham, José limén, bueno eso es gente que trabaja
con el cuerpo pero no especificamente con el ritmo sino desde la vision de la percepcién
de la //inaudible// pero no sé si eso pueda servirte tal vez no pero si de pronto un
desarrollo de como se rapea, un desarrollo de como se cantan a manera de responsos
unos coros, no se de pronto da para el desarrollo de la afinacidn que se yo, eso tiene

posibilidades.

E: Por ejemplo méas adelante el escuchar, el reproducir, puede desarrollar en el

estudiante una buena tensién para estar en un ensamble por ejemplo

S: Ah no claro si
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E: Donde se necesita escuchar las indicaciones

S: Bueno por ejemplo la relacion oculo — motriz, que vean y que puedan generar un
movimiento, huy la relacidn con las personas ose la interaccion social también es muy

importante en eso.
E: La audio perceptiva podria ser?

S: NO, no, no Pues si la audio perceptiva podria ser, pero también la relacién con los
compafieros, de hacer el combito y hacer un tejido social alrededor de eso, eso es super

importante esta muy chévere.

E: Y si laidea es eso, tenes un pedazo, bueno un pedazo suena muy feo, un lienzo, y
decir hey vengan vamos a jugar y colocar unos audios, porque ya casi todo el mundo
tiene Tablet en un celular colocar unos audios y ya unirse al juego y divertirse y eso
forma espacio donde los jovenes pueden aprender y no necesitan pues en el caso que

esta en el centro comercial meter una modita o estar aca en un centro comercial.
S: Bueno es como cuando uno era pelao salir a jugar o algo asi.

E: y aprovechar un espacio, de lo. Que tienen los jovenes para que puedan utilizar el

recurso.

S: Laidea es chévere, la idea esta chévere, inclusive esto se podria orientar a una
intervencion social en tornos urbanos para procesos de resocializacion, ahorita que viene
el portafolio de estimulos antes de que, antes de navidad seria buena, de pronto esta
buena para pasarla a portafolio.

E: A mi se me ocurri6 es pasarla al edificio donde yo vivo, decirle, venga porque no
hacemos un sabado de juegos y, y bueno ya aqui que usted tiene aqui un (.), lugar donde

de se relinen...

S: Sabes en que, ¢en qué medida también puede repercutir?... Puede tener muchas

relaciones con la danza primero y con las artes escénicas y puede generar también una
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relacion (.) de identidad con, con el fendmeno grafico urbano, eso puede ocurrir... Pero

primero hay que ver cudl es el juego no
E: Claaaro, hay que ver primero hay que, hay que (.)

S: Si hay que ver de qué es el sancocho, pa ver si uno, si esta bueno, esté bueno, esta
chévere la idea... Mira yo te recomiendo que hables con Alvaro, con Alvaro a mi me
parece que estas a tiempo y si vas hacer un, si vas hacer un recorrido con esta tesis él te
puede ayudar mucho, Alvarito... y en... no sé si Angela sepa algo... bueno pero Alvaro

si es clave para eso... Bueno, tu nombre es, que pena.
E: Joel Solano
S: Joel chévere, ojala te pueda servir en algo mucho gusto Joel

E: Muchas gracias profe...
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Anexo 4: Entrevista semiestructurada al maestro Rodrigo Flores.

Transcripcion de la entrevista

Fecha: 13- octubre- 2018

Lugar: Universidad reformada

Nombre del entrevistado: Rodrigo Florez

Nombre del entrevistador: Joel Solano

Simbologia Descripcion

Pausa prolongada.

() Pausa corta.

/Mnaudible Imposibilidad de realizar la transcripcion
fiel debido a la interferencia de ruido.
E Entrevistador
S Entrevistado
¢ Pausa en la grabacion
>> Continuacién de la grabacion

E: Bueno profe eee gracias por el pequefio espacio que nos ha abierto, eee bueno, el
contexto en donde se esta desarrollando la tesis, es un pueblo de méas o menos 48 mil
habitantes, donde es centro cultural de ensefianza marcado, son las iglesias. Hay
alrededor mal contado de 10 iglesias, pero en este caso se enfoco todo el estudio a la
iglesia cristiana cuadrangular. Donde aproximadamente trabajamos con 11 jovenes que
estan desempefiando una labor instrumental en proceso interno de la iglesia. Entonces
debido a ser un pueblo que no tiene muchas academias musicales, la iglesia marca
mucho la formacion de esos jovenes, entonces surge la necesidad de crear una

metodologia formal, ya que ellos manifiestan no conocer ninguna metodologia y bueno
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una pregunta que por lo menos tengo es: si usted conoce algin autor que hable de los
tipos de juegos en los jovenes.

S: ¢tipos de juegos musicales?
E: claro, tipos de juegos musicales.

S: Bueno, fundamentalmente existen varios autores que abordan el juego como una
estrategia didactica, para el aprendizaje musical; y aunque no se consiguen actividad al
principio, no se habla el juego como tal, el nifio debe aprender disfrutando, debe repetir
la actividad, para que mediante la repeticion pueda lograr el éxito en la actividad y
generar habitos. Estos habitos se generan también con eee una serie de actividades que
de acuerdo a la edad los estudiantes pueden ir variando en complejidad y por lo general

se aborda por juegos.

Por ejemplo: el método Suzuki eee Dalcroze también aborda desde el movimiento mas
que desde el juego, tengamos presente esto, que la palabra juego no solamente nos
transmite la idea de academia en este momento, pero si me parece que eee pensando en
el movimiento como tal, eee este tipo de metodologia sobre abordajes pedagogicos pues
alrededor de la ensefianza de la musica son sumamente relevantes. Porque son los que
van a marca la tendencia. Estan entonces Dalcroze, Suzuki, por su puesto tenemos a Orff
gue son las que abordan con las mismas canciones infantiles, las rondas y la misma
dinamica que hay alrededor de estas canciones o de estos temas, la interpretacion de

musica.

Entonces tenemos por un lado a Suzuki que utiliza las canciones folcléricas y alrededor
de estas canciones folcléricas, que la letra puede indicar que por ejemplo hagamos
ciertos movimientos, hagamos ciertas cosas, pues entonces se involucra al estudiante y a
su nucleo familiar alrededor del movimiento con la musica, con el propdsito de que él
vaya aprendiendo cosas de acento, el pulso eee la discriminacion auditiva de escrituras,
la discriminacidn de intervalos, no conceptualizan este tipo de saberes, sino que

simplemente se limitan a disfrutarlos, a simplemente a tratar con ellos. Como tampoco lo
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hace por ejemplo Orff, Orff en este caso trabaja més bien con los instrumentos de
percusion con el mismo cuerpo como instrumento de percusion y se fortalece, 0 mas
bien, su fortaleza radica en los ensambles eee aquello que es trabajar en equipo que esta
utilizando cosas como por ejemplo la improvisacion, eee células ritmicas con el cuerpo,
utilizando cualquier instrumento que esté al alcance que no requiera necesariamente de
una técnica pulida para poder interpretarse. Y entonces esta el otro método Dalcroze que
quizas el método mas importante alli, con lo que tiene que ver con el uso de la danza, del

movimiento del cuerpo para aprender mediante juegos.

En general todos estos que involucran movimientos, podriamos basicamente
sintetizarlos, si tenemos una sesion de clase, lo que podria decirse basicamente es que

estan jugando los estudiantes.

El otro que se me ocurre es Kodaly que vendria siendo, la persona que mediante el uso
de simbolos y el movimiento de las manos, ayuda a que puedan discriminar alturas, eee
saltos intervalitos y mejoras la afinacion y la entonacion, de pronto ya mas bien depende
de cada instructor o de cada docente como mirar que le sirve de cada uno y pues ponerlo
en funcién de la hora real o el abordaje real de un momento de clases, si aunque estan
estos, es seguro que alrededor de la pedagogia musical, ya hay otro tipo de metodologia
gue seguramente pues que estan en este momento corriendo, no conozco alguna pero si
te puedo hablar de estas que son del propdsito, las bases sobre la cual se articulan otros

abordajes mediante el juego hacia el punto en la masica.

E: Ok. Ahora la mayoria de estos juegos fueron por ejemplo, ¢se podria decir que fueron
desarrollados para nifios principalmente? Eee ¢estas metodologias para nifios son

aplicables para jovenes? Eee ¢qué piensa usted?

S: por supuesto que si, de hecho el momento mas importante del aprendizaje ocurre en
los primeros afios de infancia y de esto pueden hablar numerosos tedricos comenzando
por el mismisimo y ya desactualizado Jean Piaget, hasta Paulo Freire, filos6ficamente

hablando, tiene alli un sustento desde la parte pedagogica, eee también podemos hablar
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de Howard Gardner y con las inteligencias multiples y los colaboradores que contribuyo
posteriormente a desarrollar nuevas teorias multiples, pero todos los especialistas
parecen concordar en que los primeros afios son los fundamentales a la hora del
aprendizaje. Y cuando nosotros logramos hacer una actividad eficiente y efectiva para
los nifios, también es replicable en los adultos, porque también de alguna manera
nosotros seguimos gustando de aprender de esa forma, aunque quizés los intereses
varian un poco; obviamente la edad hacen que nuestros intereses cambien y todo pero si
pensamos por ejemplo en que en funcion de un estudiante de 20 afios de edad no tiene ni
idea de por ejemplo abordar un patron ritmico con respecto a un estudiante de primaria
que va abordar un patrén ritmico semejante, estan en equidad de condiciones cognitivas
no necesariamente pero si académicas. El nifio en su estado idoneo de capacidades
cognitivas seguramente por sus dimensiones corporales o la bilogia que tienen, la
cantidad de oxigeno que circula en la sangre y llega a su cerebro pues va a tener
seguramente va a tener un aprendizaje muchisimo méas veloz que quizas que el
estudiante de 20 afios que ha tenido una serie de experiencias que podrian minar o
facilitar su aprendizaje. Todo eso va a depender de muchos factores externos que no se
podrian manejar del todo o no se podrian anticipar; pero lo cierto es que mas alla del
sistema de forma o lo superficial el fondo si es importante, a los nifios hay que
ensefarles con paciencia, hay que ensefiarles lentamente, hay que ensefiarles
repetidamente, para que logren generar confianza alrededor de aquello que estan
aprendiendo y nosotros los adultos no tenemos diferencia con respecto a lo que estamos
aprendiendo, ya sea que lo que estemos aprendiendo sea una habilidad fisica o sea una
habilidad mas completa como por ejemplo un problema de software de administracion,
pues tendriamos que repetir constantemente la actividad para ya poder dominarla y
tendriamos que necesitar de la ayuda de alguien que nos tenga la suficiente paciencia
para que pueda ir al ritmo de aprendizaje y poder entonces conseguir la curva de

aprendizaje que nosotros Ilamamos.

Entonces en general el comportamiento del nifio sigue siendo igual tanto en nifios como
para adultos, sin embargo esto no significa que la habilidad cognitiva o los estados
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cognitivos sean iguales, todo va a depender de la experiencia y los ambientes en los que
se va a desarrollar ese aprendizaje, pero si queremos aprender algo nuevo, simplemente

se involucra con la forma que se hace con los nifios, es muchisimo mas sencillo.

E: Ahora, se podria decir que al nivel del juego lo competitivo es mas llamativo tanto
para los nifios como para los jovenes. Ya que a un nifio le gusta quedar primero en su
clase, le gusta hacerlo mejor para que le den un premio y vemos a un joven que juega un
partido de futbol y esta en un ambiente totalmente competitivo y quiere ganar el partido
para o quedar mal. Entonces ¢usted cree que atreves de la competencia siendo un

mediador de los juegos, se pueda obtener conocimiento, aprendizaje?

S: Pues estamos hablando de un sistema educativo gue con base a la competencia a
forjado toda una civilizacion en occidente eee todo el tiempo hay competencia en los
sistemas econdmicos, de hecho la educacién apunta claramente a dichas competencias,
simplemente hay que consultar un texto de postulados econémicos respecto a la
produccidén neoliberal y vamos hablar de productividad de capital humano, de un
monton de cosas que tienen que ver claramente con la competencia de lo que puede
producir o la productividad que puede tener un individuo en la sociedad. Asi que pues
estamos acostumbrados a la competencia, hay competencia en los deportes, nos gustan
los deportes entonces todo el tiempo estamos en diferentes competencias y es
estimulante también. Eee no puedo decir con certeza plena de que sea la Unica manera de
poder establecer un ambiente que permita el aprendizaje yo podria decir que mas bien la
competencia podria ser una técnica o una forma en la que se puede acelerar el
aprendizaje sin necesidad de otros elementos que interfieran. Pero siempre van a
intervenir mas elementos, no en todos los momentos se busca la competencia, por
ejemplo cuando estamos haciendo un montaje orquestal, yo no estoy compitiendo con el
otro para ver quien suena mas duro; lo ideal seria que estuviéremos pensando en funcién
de la masica, que es lo que requiere la pieza, que es lo que debe sonar mas, que es lo que
debe sonar menos, hablando del balance, entonces no necesariamente siempre se debe

perseguir la competencia. Pero es una estrategia, una de varias que se puede utilizar para
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facilitar el aprendizaje y eso es valido en cualquier momento, también en la ensefianza
de los deportes, los deportistas de alto rendimiento se trazan objetivos contra los cuales
compiten y con base a la informacidn estadistica que ellos sacan entonces pueden tener
otras metas, otros objetivos y eso les permite mantenerse motivados todo el tiempo. Eso
es algo que no es novedoso en el sentido de la parte de estimular o motivar a la hora de
desarrollar una actividad.

E: Eso que usted acaba de mencionar ahora, es como la idea principal, que la
competencia estimule porque el joven tiende mucho a aburrirse, ésea lo que no lo

estimule a algo, a la competencia a ganar algo, muchas veces no les significa nada.

Bueno tocando un poco el otro tema, eee hace parte del mismo tema pero es la parte de
los géneros musicales, por o menos en las congregaciones es muy constante los géneros
como el pop o el rock, eee y en su opinidn estos géneros que tienen sus motivos ritmicos
establecidos ¢ usted cree que estos géneros tienen una estructura ritmica parecida a los

principales géneros musicales del caribe colombiano?

S: A mi me parece que desde mi punto de vista estos abordajes deben darse desde la
perspectiva del aprendizaje significativo e incluso hay un fichaje preciso que habla que
yo voy de lo conocido a lo desconocido, yo por eso utilizo elementos de musica
folclérica, en caso de que en la musica en que hay relacion desde infantes hasta cierto
grado de edad y puedan estar constantemente escuchando las notas infantiles,
constantemente las canciones folcloricas de laboreo que tienen que ver con el desarrollo
de la sociedad en donde se encuentra en el contexto cultural en la que se encuentra, pues
van a tener una referencia auditiva con la que se van a relacionar mas y con la que se van
a sentir mas comodos, de ahi puedo ir aquello que desconozco a algo con mayor

complejidad, algo que no comprendo.

En el caso de los ritmos pop, rock, baladas, estos ritmos; en el caso de pop hablaos de
popular, tienen una relevancia y un impacto fuertemente arraigado en la musica de la

industria desde hace muchisimos afios y practicamente casi nadie desconoce ese tipo de
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mausica, asi que de alguna manera pueden estar sufriendo esa parte como del folclor
nativo pero estamos hablando del folclor local, es decir ese folclor al que estamos
sujetos por los medios de comunicacion, no estamos hablando de una tribu aislada que
solamente escuchan un tipo de musica porque no tienen internet ni radio ni nada de eso,
ni medio de comunicacion que estén todo el tiempo llegando ahi, incluso estos géneros
también han impermeado musicas de ac4, folcloricas. Asi que pues me parece que puede
ser una manera asertiva de llegar con este tipo de géneros, porque de alguna manera hay
una cercania y hablando desde el contexto religioso y el contexto de participacion en los
servicios religiosos de una comunidad, pues claramente también van a estar
completamente involucrados en este tipo de géneros, también va ser conocidos para ellos

y puede abordarse bastante bien, sin ningan tipo de problemas.

E: Una de las preguntas que se hacian unos profesores eran: ¢Por qué los motivos
ritmicos no los tomaba del folclor? Pero como tal la mayoria de los jévenes no crecieron
con un folclor de las musicas del caribe colombiano, ellos crecieron escuchando
canciones pop, baladas, canciones rock y son las que mas tienen presente, incluso
algunos ya estan creciendo con el regueton, pero la mayoria han crecido con esos
géneros, entonces eee me guie bajo esa base para poder establecer las células ritmicas de
los juegos, basadas en el pop basadas en el rock con ciertas variaciones. Pero a su vez
creo que si el dia de mafana ellos se encuentran con el aprendizaje de alguna musica del
caribe colombiano, no tendrian gran obstaculo porque tienen, a mi modo de ver tienen
una relacion ritmica, por ejemplo el pop con la cumbia tienen una relacion ritmica no
muy lejana y que a su vez como son ritmos binarios pueden relacionarse entre si 'y
pueden servir como una base que les va ayudar en el futuro. Pero no quise yo abordar
por lo menos la parte folclorica, siento que ellos no tienen esa base, no tienen esa

costumbre.

S: Si, eso va a depender del contexto en el que se hayan desarrollado, es lo idoneo desde
lo filosofico, desde la postura de una persona nativa tratar de defender sus costumbres,

pero estamos en un en el que cada vez mas estamos empapados por los medios de
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comunicacion y esos medios de comunicacion, lo que consideremos alli como
entretenimiento o a lo que le dediquemos la mayor parte del tiempo, han desplazado
mucho los intereses hacia el folclor, y eso también es valido y hay que mas bien utilizar

estos instrumentos para llevarlos mas bien a ellos al folclor.

E: ¢Conoce usted algun tipo de juego musical de competencia que sea de distribucion

comercial?

S: De distribucion comercial, eee yo tengo que decir alli que poco me ha interesado todo
aquello que tenga distribucion comercial, pues totalmente los que tienen esa distribucion
comercial muchas veces es dificil el acceso a ellos por el tema del costo o la tecnologia
que pueden necesitarse incluso para poder desarrollarse. Pero si hablamos de uso
comercial como un método, méas que competencia, eee si de ensamble musical, si hay
libros si hay métodos que propagan mediante el juego, el aprendizaje de técnicas, el
aprendizaje de ritmos folcldricos, el aprendizaje de saberes musicales mediante el juego,
que existe una herramienta ludica de caracter comercial, seguramente las hay pero en lo
personal no me fijo mucho en ellas, eee nada mas para que se comercialicen con otros
fines, con otros medios, podemos hablar de programas de televisién, por ejemplo lo que
se me viene ahorita a la cabeza, Hi 5, a finales de los afios 90 e incluso todavia esta hoy
vigente en los estados unidos, siendo de Australia, un programa que es de caracter
didactico y por medio de ludicas, canciones y juegos ensefian a los nifios habilidades
cognitivas, habilidades musicales también. Nosotros no estamos pagando directamente
por ello, pero si yo pago el servicio por cable, yo pago el servicio de internet y voy a
consultar el canal de YouTube de ellos, de alguna manera yo estoy pagando por ese
recurso didactico. Debe haber pero creo que va mucho mas alla de las estanterias de

unos libros, en las casas disqueras que eso ya estd mandado a recoger.

E: ¢Cree usted en un juego ritmico que se pudiera llevar a todas partes, seria una

alternativa para fomentar un estudio constante del ritmo?
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S: Yo creo que la palabra estudio en este caso le compete, mas bien como a los
academicos, y tu estds hablando de una herramienta didéctica, como lo mencionaste un
juego de uno, estoy hablando de un juego. Mi principal objetivo con el monopolio no es
aprender a manejar el dinero, mi principal objetivo con el monopolio es jugar y
entretenerme y por su puesto como consecuencia sin darme cuenta estoy aprendiendo
habilidades comerciales, entonces en esa medida eee aunque el objetivo seria
fundamentalmente divertirse, si o si tendria un efecto colateral y tener un efecto de

aprendizaje y se va a dar por supuesto.

E: Ok, si basicamente esa es la idea, que los juegos puedan tener alternativas de
reuniones de grupos de divertirse, que al final todas las imagenes todo el contenido
auditivo que adquieren, puedan internalizarlo, que asi como por ahi ellos recuerdan una
cancion de hace dos afios, van a recordar unos motivos ritmicos, van a algunas
imagenes, van a recordar o tener informacion que los va ayudar a enfrentarse de una

mejor manera a la teoria musical.

Por ultimo, ¢usted creeria que este juego podria ayudar a jovenes con problemas de

arritmia?

S: Si claro, de hecho toda estrategia didactica y ludica que se desarrolle alrededor de por
su puesto la ensefianza el saber, cuando hablamos de didactica, cuando hablamos de
ludica de hecho tenemos la tendencia a relacionar ello con juego, y tiene que ver es con
la eficiencia o la forma en que nosotros aprendemos mejor, mas facilmente; asi que sin
duda alguna independientemente de cual sea el objetivo, solamente sea divertirse o
solamente sea mas enfocado al desarrollo de habilidades académicas cognitivas,
finalmente estamos aprendiendo constantemente de todo aquello que continuamente
repetimos, asi que si una persona constantemente repite unos patrones ritmicos y se da
cuenta que de pronto mediante la competencia se estimula a pulirlos mejor, pues vamos
a tener una persona que va a vencer claramente un tipo de problema con esa dimension
del saber, también es aplicable, para cualquier otros saberes, si yo tengo problemas con
el manejo de una herramienta tecnol6gica como enviarte un correo electrénico, hoy no
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cabe en la cabeza no saber usar un correo electronico, a fuerza de estar usdndolo voy
aprender a desarrollar esa habilidad y sino pues solamente quedémonos en un ejemplo

muy cotidiano, no necesitamos la opinién de un maestro o un doctor.

149



Anexo 5: Estrategia 1, Juego walking Clap.

e Tipo de juego: Movimiento y memoria.

e NuUmero de jugadores: 2 a 4 jugadores simultaneos.

e Finalidad del juego: Realizar los patrones ritmicos, con los pies y con las manos,
sin pisar los puntos rojos ni repetir cuadros, siguiendo la indicacion de una tarjeta
de acuerdo con el pulso dado por el facilitador y las variaciones ritmicas que
proponga.

Elementos del juego:

e Ellienzo: Vaen el piso y es donde el participante realiza el movimiento

) D22 DD ||
e o l<-l- -
D | dD | dD | dD a |[dD | a | ao
CDCEDG::).CDCEDCDCED

e Las cartas: Aqui va especificado la forma en que se va a interpretar las

indicaciones del facilitador.

| Enumeracion de la tarjeta

Ritmo 1
C: PD - -
E@, . PD Pie con el que comienza.

I
—

Palmas + pie derecho o
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Anexo 6: Estrategia 2, juego “Step rhythm”

Step by rhythm es un juego ritmico de competencia y estrategia cuya finalidad es
completar una pista de cuadros llamada pista de ritmo, en una partida juegan dos
personas y deben lanzar un dado e imitar correctamente pistas de audio para ganar

cuadros de color. A continuacion, se muestran las partes del juego vy las reglas.

e Pista de ritmo: Esta conformada por dos (2) pistas de ritmo de 20 cuadros con los

colores azl, verde, roo y naranja.

Pista de ritmo Pista de ritmo

T

e Cubo: Esta conformado por seis (6) indicaciones diferentes, cuatro (4) nimeros y
dos (2) enunciados, es parte importante del juego porque modela las indicaciones

aportando competencia y dinamica.

Inicio Seda el turno|

PD

|



e Metas del juego

- Completar la pista de ritmo con las fichas 0 monedas.
- Imitar correctamente los patrones ritmicos.

- Internalizar patrones ritmicos para aplicarlos.

e Reglas del juego

En una partida juegan 2 personas.

- Se comienza a jugar cuando al tirar el dado se obtenga el lado que dice “Inicio”.

- Los nameros indican la lista de los patrones que se van a reproducir en el
dispositivo electrénico.

- Los numeros también indican la cantidad de cuadros de colores que se obtiene al

realizar bien el patron ritmico.

- Gana el que complete primero su pista de ritmo con cinco cuadros de cada color.
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